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I. 

D ie kunstlerisdie Entdeckung Agyplens erJolgle aus zwei Ursaciien: den 
auQeren Aniafi hot die Elxpedition Napoleons, die eine Erkundung des 
Landes und seiner Denkmiler einleilele; den tieferen Grund seken wir in 
der Verwandtschaft, die das moderne Kunslempfinden mit kunsllerischen 
Grundanschauungen der Agypter verbindeL Seit der Zeit, da Winkelmatin 
und Goethe und nach ihnen die neuere Aslhetik bis auf Marees und Hilde* 
brand im klassischen AUertum und in der Renaissance die hochsten, ja 
bindenden KunstauQerungen erkannten, hat sich das Kunstempfinden — sei 
es durch das Beruhren fremder, bis dahin unbekannter Kunstkreise, sei es 
spontan aus eigener Fahigkeit — erheblidi verandert. Kunstler suchen das 
lang vergessene Elementare der Erscheinung und des Sehens auf. Die Maler 
verwerfen die durch lange Tradition kompHzierten Malmitlel, sie verwenden 
reine Farben, schalten den der Plastik entlehnten Gegensatz von Licht und 
Sdiatten aus, den sie auf Farbenkontraste reduzieren, oder sie bescbranken 
sich auf einfache konstruktive Kompositionen. Die Architekten verzichten auf 
die au&erlich erborgten Fassaden und Ornamente frQherer Zeiten. Sie suchen 
einfach und logisch zu konstruieren, die einen auf wesentlich Neues gerichtet, 
die anderen bemuhti uberkommene Formen den heutigen Aufgaben gemafi 
weiterzubilden. Die Bildhauer streben statt der bewegten „Tnalerischen“ Form 
die geschlossene, streng statuarisdie an. Auch in der Dichtung beginnt eine 
reinere Kunstauffassung sich auszuwirken: man opfert ihr das genaue, den 
Naturwissenschaften entlehnle Beschreiben von Vorgangen und Situationen, 
die spannende Erfindung, die psydiologische Analyse, jedes Beiwerk, das von 
der Einheit der Kunstschopfung ablenkt. Und wenn auf dem musikalischen 
Gebiet das Brechen mit der uberiieferten Tonalitat, das Ringen um neue 
Klangwirkungen und Instrumentation, die einem neuen Ausdrucksbedurfnis 
dienen soUen, alle bisherigen Regeln undBindungen eher aufzulosen scheinen, 
so erleben doch gerade die Menschen dieser Zeit leidenschaftlich bewuGt die 
strenge Architektonik der alien Musik. 

So muSte auch unser Verhaltnis zu den Kunstwerken der Vergangenheit 
sich andem. Der Klassizistnus des 19. Jahrhunderts, der Goethe zu den an- 
fethtbarsten Urteilen uber Giotto und Durer verfuhrle, Schopenhauer die 
Golik verachten lieB und eine Reibe nidit unbegabter Kunstler unproduktiv. 



ja diarakterlos maclite, bewirkte bis anf unsere Zeit eine Unterschatzung jeder 
vor* und nachklassisdien, audi der agyptisdten Kunst, wie er nodi jetzt die 
heftigste Ablehtiung raoderner Kunslbeslrebungen bei einer grofien Zahl von 
Personen bewirkt, die durch ihre Natur und Bildung wohl befahigt waren, 
sie aufzunchnien. Bei diesen kiinsllerischen Klassizisten gelten die agyptischen 
Skuipluren als unvollkomroene VersuAe ibrcr Verfcrtiger — utilebendig und 
Starr — , ihr architektoniscber Aufbau als Qnvermogen, Bewegungen darzu- 
stellen. Den grofiten Teil an der Erforschung Agyplens haben Historiker und 
Philologen. Sie sehen im Kunstwerk vor aWem das Dokument Audi luhrt 
die heutige Neigung, vergangene Kulturen als Durcbgangsstadien einer auf 
uns zielenden Bewegung zu erfassen, eher zum AusmaB eines Abstandes 
zwischen dem alten Werk und dem modernen Besdiaiier. Im Bemuben, dem 
Entlerntesten seinen historisdien Ort zu belassen, sehen wir es perspektivisdi 
verkuTzt, versdrwindend, bedeuiungslos. Kunst aber kann nur als ein Gegen- 
wartiges begriffen werden. Der Entwidclangsgedankc wurde unter dem Druck 
der Naturwissenscbaiten von Julius Lange in die agyptiscbe Kunstgesdiidite 
als aufkiarendes Motiv eingefuhrt, und damit diese Kunst zu einer archaischen 
Vorslufe der griechischen herabgewurdigt. Nichts ist willkurlidier und irre- 
fuhrender als die Methode> ein Kunstwerk zum Vorlauler eines anderen zu 
stempeln. Kunst stellt eine Summe von VoHendungen dar, die nidit ver> 
gleidisweise, sondern aus sidi heraus zu begreifen sind. Die Meinung, als 
babe die blldende Kunst itn GroBen sidi in 5000Jabren weiter entwickelti ist 
ganz und gar trugerisch. Es gibt nicbt Eotwicklungen oder Stufen des Kunst- 
lerischen — nur Formen. Form ist vielfiltig. Sie ist notwendig die eine bei 
Jan van Eyck, und notwendig eine andere bei Michelangelo oder Daumier. 
Auch eine Groteske hat — sofern sie Kunst ist — diese notwendige Form. 
Form ist nicht willkurlich und wird nidjt erlernt, sie ist Spiegelung des Geistigen , 
sein endgultigcr Ausdruck. Ein Genie ist gerade dadurch Kiinstler, da6 es 
die Form besitzt. Nidit einmal die auBeren Mittel der Realisierung — das 
Handwerk — zeigen eine Entwicklung. Welcher spatere Stelnmetz ist kunst- 
fertlger als ein agyptisdier, der den Basalt ganzlich beherrschte und nach 
seiner Absicht modelte und polierte. Wie beklagen angesehene moderne 
Kiinstler den Verfall der Maltedinik. Em Maler vom Range Renoirs beneidet 
dieGiotto-SchuIerum ein Handwerk, das damals Gemeingut der Ateliers war. 
„Ce metier que nous ne connaissons jamais entierement parceque personne 
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ne peut plus nous I'apprendre depuis que nous nous sommes emancipes des 
traditions." (Leltre d’Auguste Renoir a Henri Moltez 1911.) 

Die Griechen selbst bewunderlen Agypten: » Jetzt werde ich nodi weitlaufiger 
uber Agypten spredien, weil es sebr vide Wunder enthalt und vor alien 
Landern Werke darbiefet, die man kaum beschreiben kann", heiQt es bei 
Herodot, der Agypten die 182 Kapitel seines zweitcn Buches widmet. 

Platon rubmt in den „Gesetzen“ die Agypter,die es verstanden, dieTradilion 
der alten Melodien und Tanze zu huten dadurch, „daB man alle Tanze und 
alle Lieder mlt der Religion verbindel — ^Wenn nun aber jemand daneben 
mit andcren Hymnen oder Chortanzen fur irgend einen Gott herkommen 
wollte, so haben ihn die Priester und Prieslerinnen in Verbmdung mil den 
Gesetzeswaditern kraft des Gesetzes und des heiligen Rechts auszuschlieBen." 
„Und wader Malern noch andern, die Gruppen und irgend derartiges dar- 
stellen, war es gestattet, hter Neuerungen zu treffen und nodi anderes als 
von den Vatern Oberkommencs auszusinnen." „Und wenn du nadiforschsl, 
wirst du vor zehntausend Jahren, und das nidit, wie man so zu sagen pfiegt, 
sondern wirkiicH vor zehntausend Jahren Gemaites und Nadigeformtes dort 
finden, weldies die Kunsterzeugnisse heutigen Tages an Schonheit weder Qber- 
trlfft, noch ihnen nachsteht, sondern vermSge derselben Kunst entstanden ist.** 

Der unbefangene moderne Beschauer wird in den erhaJtenen agyptischen 
Plastiken, die uber das HandwerksmiBige hinausgehen, einen wertvollen kunst* 
lerischen NadilaB entdecken, der uns nidit nur vorzuglich slrenge und gereinigte 
Vorslellungen vora Plastischen, sondern einen gesteigerten Begriff menschlidier 
GroBe ubermittelt. DIese sadilidie Bewertung der agyptischen Kunst, die bei 
einer Arbeit nur fragt, mit welcher Intensilat Sti! geschaffen ist, kann die Uber- 
urtd Untersfhatzunff vemreWcn tind stdi van romaaltscheit UnlerslcUungcn 
freihalten. 

Eine fast mythisdie Vorstellung von den Agyplern reidit von Herodot bis 
in die jungste Zeit Sie bereitete die kunstlerisdie Entdeckung des Orients im 
19. Jahrhundert vor, deren Wirkungen in Malerei und DIchtung zu spuren sind. 
Die planmaBige Erforschung und die gluddidien Funde der lelzlen Jahrzehnte 
slelgerten das Interesse am orientalisdien Allertum. Deutsche, Englander, Fran- 
zosen undAmerikanerunlerhalten faslstlndigGrabungsexpeditionen in Agypten. 
Es laBt sidi nodi nidit ubersehen, wie ihre ResuUate die abendlandisdie Geistes- 
gesdiichte aufhellen und dieWege der Kunst kunftig bestimmen werden. 
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Einslweilen fragt es sicii, inwiefern eio Studium der agryptisdien Kunst uns 
bereichern werde. Dafi eine Zeil nur cine innerlidi verwandte Kunst nach- 
erleben, d.h. produktiv erfassen kann, zeigt das amusante frivole Nachbilden 
ag-yptischer Sphinxe durch franzosisdie Kunstler des 18. Jahrhunderfs, wie die 
verstandnislose Obernahme hellenisdier Formen in die agyptische Kunst der 
Verfallzeit. Heute ist bei Kiinstlern und selbst bei Laien ein starkes Interesse 
an den agyptischen Denkmalern wahrzunehmen, das auf ein innerlich verwandtes 
Kunstempfinden schiieSen la6t. 

In keiner Kunst ist so wie in der agyplisdien — streng und vielseitig zu- 
gleich — das Prinzip der „inl6grafion plastique'* moderncr Maler und Bild- 
hauer erfullt oder C^zannes Grutidforderung vorausgenommen : „Traiter la nature 
par le cylitidre, la sphere, le cone, le tout mis en perspective, soit que chaque 
cote d'un objet, d'un plan, se dirige vers un point central. Les lignes parallfeles 
a I'hoiizon donnent I’etendue — . . . . les lignes perpendiculaires a cct horizon 
donnent la proiondeur." Den KomposUionsmethoden agyptischer Relielbildner 
konnte die folgende (kubistisehe) Delinition der Zeidinung entlebnt sein: „Die 
Kunst der Zeidinung besteht darin, Verhahnisse zw'isdien Kurven und Geraden 
festzulegen." 

£s mehren sidi die Anzeidien, daB uns eine entschiedenere geistige Kon* 
tinuitat mit Agypten verbindet, als roan fruher annahm. Sdion Herodot wuBte 
um den agyptisdien Ursprung des Unsferblichkeitsgedankens. Verknupft mit 
den agyptischen Mylhen von der Auferstehung des getoteten Gottes und vom 
Totengericht, war ihm eine groBe gesdiiditlicbe Rolle vorbehalten. Nicht weniger 
blieben andere religiose Symbole der Agypter lebendig: Die Gestalt der Gottes- 
mutter (Isis) mit dem Knaben aui ihrem SchoB — dieTaufe des Konigs; des 
Goltessohnes — die Vorstellung der sdiutzenden Isis, die um Osiris ihre Fliigel 
breitet, gleichwie Maria ihren Mantel um miltelalterliche Beter. Es gibt religiose 
Gedichte det Agyptei, die der roindalteriidien Mystik im Bildbaiten und Ge- 
fuhl verwandt sind; Sonnenhymnen, die dem Gesang des heiligen Franz uber- 
raschend nahe stehen, Ja ihn an Glanz ubertreffen. 

„Gelobt sei, mein Herr, mit alien deinen Geschopfen, 

Vornehmlich mit unserer Frau Schwester der Sonne, 

Die den Tag wirkt und uns leuditet durdr ihr Lichtj 
Und sie ist sdion und strablend roil groQem Glanze, 

Von Dir, o Hochster, tragt sie das Sinnbild." 


(Franziskus yoa Assisi.) 
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»Du crsdicinst sdion I'mHomonlc desHImmeb.duIebcndeSonnc.dlczucrslIcblc. 
Du jchst auf im ostHchcn Horizon! und fulls! die Erde mil dcincr Scbonbcit. 
Du bis! sdtun und und funkctnd und bodi ubcr dcr Erdc. 

Dcinc Strabicn umarmen die Lander, so viele du ^escbaffen hast.** 

(Sonnrahjmnut Tr3 Amsma, Amrnopt-i* |V. ) 

Nodi kuhncr im Glcicbnis sind iwci andcrc Fassunjen. 

„Du crs^'acllsl sdiun, du Sperber des Morj^cns..., 

Hcrrlicher, dcr die Augcn offnel. 

Holier, dcssen Lauf man nicfi! kennl, — 

Wic jfcbeim is! dtinWesen. — 

GroOcs Bild, Erstcr im Horizon!, 

Schr Hober, Unerreicbbarcr. 

GroOc Knospe, die im Ozean aufgeh!... 

Licblbrinyer, Vertreiber dcr FinslcmU.** (Ottr«Von, 

nHcrrlidier Bunlcr, — 

Der mit scinen jjJ5Ulidien Aujen erhelll. 

Die Eirde is! blind, wenn er unterj^ebu 
Sciiune Sonne, ^lanzteuditcndc,... 

GroOer Sperber mit buniem Leib 
Du, der die Himmel durdieill . , . 

Herriicbes Licht mit weiOem Glanz.** (Ounltxi, > 

hDu jtbs! seboft auf, mein Vater, 

Du Sonne, die von Lcben j^unt. 

Du bist Einzij' 

Abcr in dir ist uncndlidi viel Leben, urn sic zu ernabren. 

Du bisl mein Leben.** (Trn Am.»m». Gr.b <!,• 

.Preis dir, dcr du im Horizonte aulgebit... 

Lob dir, S3{^en dir aile Gutter,.. 

Du sdiones licbes Kind. 

Wenn er aufjebt, leben die Mensdicn, 

Es jaudiit ihm alle Vi'elt: 

Die Gutter von Heliopolis jubeln »bm zu. 

Die Gutter dcr bciden HauptsiSdtc erbeben ibn, 

Es prelscn ibn die Paviane; 

Preis sacen dir allc Tiere . . . 

Du jaudizcit in dflncm Sdiiffe,... 

Du (feust didi, Herr dcr Gutter, Gber dat, %eas du ^csdiaffen Ka«t ... 

Die Himmclinut blaut r.cbrn dir 

wnd dcr Ozean nimrr.ett von dclaem Glanze.* 
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„Alle Menschen werden nidit sail didi zu schauen." 

„Preis dir, hober machtiger Sonnengott, 

Lieblicber, der in der Flul strahlL** (Sonncniiunei.) 

Selbst eine tiefere Gemeinschafl des reKgiosen Fuhlcns kann sidi kundgeben: 
„Du siiBer Brunnen fur den Durstenden in derWDstel 
Er ist verschlossen fur den, der redct, 

Er ist offen, fur den, der schweigt 

Kommt der Schweigende, so findet er den Brunnen." 

(Gebel den Gotl der WeisheU Thot ) 

„Da alle Dingc in tiefcm Sdiweigen lagen, da kam von oben hemieder 
Von dem koniglichen Stable in mich ein verborgenes Wort." 

(Meister EdLeharduVicr Predi^ten von der ewi^en Geburl.) 

H.O. Lange veroffenlllchte die Propbezeiungerv eines agyptischen 
Prieslers, elnen Text aus dem miUleren Reich, der in der dichterisdien 
Spracbe der Psalmen das Erscheinen eines neuen Konigs, eines „ guten Hirten" 
verkQndet. „Er bringt Kuhlung auf dasBrennende. Man sagl: Er ist ein Hirt 
filr alle Menschen; niAts Boses isl in seinena Herzen. Wenn seine Herde 
sich verirrt, dann verbringt er den Tag, um sie einzafangen. Die Herzen 
brennen, da6 er ihr Wohl . , . vollbringe. Wahrlich, er schlagt die Sdnde, er 
streckt den Arm gegen sle aus... Wo ist er heute? Ob er vielleicht unler 
each schlaft?" 

In einem anderen Text aus dieser Zcil — er spiegelt das Pathos der da* 
maVigeo Mensdiendarstellung wieder, woven sitb vicleBeispicle in der bildenden 
Kunst erhalten haben — ist uns in der Form eines Zwiegesprad^s init der 
eigenen Seele ein ergreifendes Gedicht von den Leiden und inneren Kampfen 
eines Verzweifelten, der den Tod sucht, uberliefert. Vergebens wamt die Seele 
vor dem Sterben. 

„Nie wirst du wieder binaufkommen, um die Sonne zu sehen. Die da 
aus Granit bauten, die . . . Pyramiden errichteten^ die in. dieser schonen 
Arbeit Schones leistelen — ihre Opfersteine sInd ebenso leer wie die der 
Miiden, die auf dem Uferdamm sterben ohne Hinterbliebene, von denen das 
Wasser sich seinenTeil fortgenommen hat und die Hitze, zu denen die Fische 
des Ufers reden." 

In vier streng gebauten Strophenfolgen, die von diesem Gcspracb eingerahmt 
werden, gewlnnt der Lebensmiide die Zustimmung der Seele zum freiwiHigen 
Sterben. 
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„Zu wem spreche ich heute? 

Die Herzen sind frech. 

Ein jeder nimmt die Habe seines Nachsten. 

Zu wem spreche ich heule? 

Der Sanfte geht unter. 

Der Freche kommt zu alien Leuten bin. 

Zu wem spreche ich heute? 

Es gibt keine Gerechten, 

Die Erde ist ein Beispiel von Obeltatern. 

Der Tod steht heute vor mir, 

Wie wenn ein Kranker gesundet, 

Wie wenn man ausgeht nach der Krankheit. 

Der Tod steht heute vor mir, 

Wie der Geruch der Myrrhen — , 

Wie wenn man am windigen Tage unter dem Segel silzt. 

Der Tod steht heute vor mir, 

Wie der Geruch der Lolosblumen — , 

Wie wenn man am Ufer derTrunkenheit silzt.** 


Das Studium der altagyptischen Kunst wird sich noch aus anderen Beweg> 
grunden lohnen als im Hinblick auf kunstlerische Bestrebungen unserer Zeit 
Ist schon das Niveau agyptischer Durchsdinittsarbeiten bewunderungswurdig, 
so gehoren ihre Meisterstucke zum Besten der bekannten Kunst. Daruber hinaus 
regt das Betrachten der altagyptischen Werke zwei lohnende Gedankenreihen 
an. Einmal die Frage, wie sich innerhalb dieser altesten uns zuganglichen Kultur 
das kunstlerische Element verselbstandigt hat, das wir eng verknupft und in 
Wechselwirkung mit dem religiosen vorhnden. Und die andere — da wir den 
Ursprung der mittellandisdien Kunst auf Agyplen zuruckfuhren mussen — nadi 
dem unverjahrten Wert dieser Kunst fur uns. Wir fuhlen uns ihr als spite 
Abkommlinge verpflichtet, und ihre Reste uben auf uns den erhohten Zauber, 
den im heutigen Mensdien das Vorlreffllche, das in den Anfangen entslanden 
ist, mehr als das Spatere, scheinbar leichter Erzeugte zu wirken pflegt. Dies 
ist ein Symptom unserer Zcit, das uns in der Meinung bestarkt, gleichfalls in 
den Anfangen einer neuen Kunslepoche zu leben. Die Umkehr in der Kunst, 
die sich in Europa seit etwa 20 Jahren begibt, deutet zuverlassig auf cine 
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Wiedergeburt der Kiinste. Darum enthullt si(d^ uns der Wert, die kraftige 
Sdionheit einer ursprunglidien Kunst, darum treibt es uns, agyptische Bildkunst 
und agyptischesSchrifttum, die so lange unter dem Wuslensand verborgen und 
in Grabern ruhten, materiell und geistig wieder an den Tag 2U bringen. 


11. 

D ie agyptvsche Plastik ist die ursprungltche Leistung eines kunstlerlsch be- 
fabigten Volkes, dem bildende Kunst als Selbslzweck nocb fremd war. 
Vielmebr fugle sidi diese in Agypten den umfassenderen Ordnungen ein, der 
Religion und Architektur. Gerade aus dieser zweifadien Gebundenheit, die 
dem relnenAuswirken des Kunstlerischen noch Raum lieB, erwucbsenihr unschafz- 
bare Vorteile. 

Die Fiille der religios begrundeten Bildwerke in Agypten lafit uns darauf 
schlieBen,da6Kier der Kunst cine groGcAufgabe tnnerhalb dergesamtengeistigen 
Ordnung zuilel. Talsichllcb waren die Agypter ihrer Kunst im ho^sten MaSe 
verpillchtet; denn sle bedeutete ihnen mehr als religioses Sinnbild oder Erlebnis 
des Sdiaffenden: sle war Vermitllerin der Unsterblldikeil. 

Das religiose Fiihlen der Agyplerkrebte sdion in der Vorzeit um eine dunkle 
aberunumstoBIicheVorstellungvon derFortdauerdermenschlichenPersonlichkeil. 
Sie verdichtete sich im Verlauf ihrer Geschid)te zu einer Unsterblichkeitslehre, 
die wir als schwer faBlich und fremd empfinden, well sie nichtin den gewohnten 
dualistischen Voraussetzungen wurzelt Sie begreift die Person als eine mannig- 
faltigere Wesenseinheit, die sicb in einer funffachen Spiegelung oderBrechung 
enlKiiUt. Die Formen, in denen sie sitii ausptagt» oder dereti Sumrae sie vorslelU, 
sind auBer dem KotperJ das lebenwirkende Wesen, das ihn im Tode verlaBt, 
angesdiaut unter dem Bilde des Seelenvogels, der seine Gestalt verwandeln 
unA Aen Leib nadv Aem ToAe beimsuditn kann. So ubeilebt er smnen 
irdlschen Wohnsitz, wahrt aber nicht die Person des Gestorbenen. Dann das 
geistige Ich, ein immaterielles Gegenbild der Gestalt, das als ihr Ebenbild 
mit gotllidien Abzeicben dargestellt wird: der uns nodi ratselhafte „Ka“. Ihm 
werden Altare und Statuen in den Grabern erriditet und Opfer dargebracht. 
Als der Sonnengott die beiden ersten Goiter geschaffen hatte, legte er seine 
beidenArme binter sie und vcrlieh ihnen den Ka, der seitdem alien Lebenden 
gespendet ist Er ist siditlich der Inbegrlff der Personlidikeitt Konige und Gotter, 
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die den Menschen an Fulle und Wert des Personllchen ubertreffen, besitzen 
mehrere,viele Kas, DerTote vereinigt sich mitseinem Ka. „Erwerde begraben 
in seinem schonen Alter," heiflt es in elner Inschrift, „er werde geleitet von 
seinen Kas zu den reinen Statten, seine Hand werde von dem groSen Gott 
ergriffen, er werde geleitet auf den herrlidien Wegen des Westens, auf denen 
die Verklarten wandeln." Im Ka ist mithtn die personliche Fortdauer nach dem 
Tode begrQndet. Aucb der Schatten, dcr dem Korper untrennbar anhaftet 
und seinen UmriB abbildet, ist ein Teil jener Wesenseinheit, und zuletzt der 
Name, der die konventionellste aber eindeutige Bestimmung der Person enthalt 
und ihr gesamtes Wesen wie in eine Formel sdtliefit Der mylbologisdi denkende 
Agypter glaubte im Namen die Person selbst zu fassen, sie zu vernicbten, wenn 
er ibren Namen verlluchle. „Siehe, mein Name wird verwunsdit", beiSt es sieben- 
mal in sieben Strophen jenes Gespradies eines Lebensmuden mit seiner Seele. 
Von dem Konig wurde deshalb nicht mit Namen geredet, sondern er wurde als 
„Pharao“, d. i. „das groQe Haus“ (z. B. die hohe Pforte), als Sinnbild der Re- 
gierungsgewalt bezeichnet Ein Mythus bericbtet, Isis babe einst dem Sonnengott 
„mit den vielen Namen" durcb List das Gebeimnis seines hodisten verborgenen 
Namens, in dem seine Gewalt begrundet war, entn'ssen und so seine irdiscbe 
Herrschaft vernicbtet. 

Diesen komplizierten Spekulationen der Agypter, die die Grundfragen des 
Seins und derPersonlichkeitnicbtsumroarisdi, sondern eindringend losen wollten, 
gab eine angeborene kunstlerlsche Gesinnung die besondere Ricbtung. 

Die agyptisdie Religion erkannte nicht — wie die diristliche — Unsterblidikeit 
als die wesentlicbe Bestimmung, als Qualitat der Seele; sie kannte nur ein Weiler* 
leben nacb dem Tode, bedingt durch die Erbaltung des Korpers. Das Alter dieses 
Oaubens bezeugen die frubesten vorgcsdriAxVniien Graber: die Toten — in 
der hockenden Stellung beigesetzt, in der sie im Mutterkorper der irdischcn 
Geburt entgegenreiflen — sind in Matten oderTierfelle gehullt, oder ein TongefiB 
verhutete den Zerfall des Leidinams. In spatererZeit wurde er kunstreich ein- 
balsamiert, wovon Herodot im 86. — SS.Kapitel bericbtet Wieentscbeidend die 
Erbaltung der Mumie fur den OberlebendcnTeil war, bezeugt das mubsame Bergen 
an unzuganglicben, sorglaltig versdilossenen Orten. 

Inmitten dieses materialistisdien Gedankenganges finden die Agypter plotzlidi 
in sidi die Spannkraft zu einer Umkehr. Sie setzen neben die Mumie als gleich 
wirksaraes Instrument der Unsterblicbkeit die Statue ein. Das nur Korperliche 
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verHiichtigt sidi und der Nachdniek liegi nun aul der Form: denn nur in der 
ForrastimmenKorperundStalueuberein. HierlostedenPhilosophenderKunsller 
ab. Es war der geciiale EinfaU eines Voltes VOn Kiinstlern, das gemeiBelte oder 
geschnilzte Bild zum Unterpfand der UnsterWidikeit zu erWaren. Indem es so 
die Kunst mit seinen tiefsten inetaphysischen Bedurfnissen verband, sidierte es 
ihr von Anbeginn jede Forderung und den glanzendslen Aufstieg. 

Der Gedanke, daB in der Form eines Dinges und nidjt in der Materie sein 
Wesen sich ausdrucke, kehrt z. B- be! miltelalterlichen Mystikern wieder. „Es 
ist nun ein ausgemachter Sati:“ — KeiBtOsbei Eckehardt — „immer die Form 
gibt der Materie ihr Wesen." „Die Vernunit harrt der Wahrheit, wie die 
Materie der Form harrt. Wie die Materie nichl ruht, sie werde denn erfullt 
roit alien Formen, so ruht die Vernunit nimmer als allein in der wesenhalten 
Wahrheit." 

Die Agypler indessen uberwanden noch die Grenzcn eines Denkens, das 
annehmen konnte, das Wesen der Dinge erschopfc sich im Ansehaulichen. Sie 
batten schon in der Vorzeit das AuBerordenlliche gelelstet, fur das sinnlic^ Wahr- 
genommeQewiefurdieVorsteUungendertnnenweltkonventionelleidemKundigen 
geiaufige Zelchen — die Bild* und Lauts^rih ~ zu erOnden, und batten damit 
dienotwendIgenGarantien fQreinegelsligeKontmuilStgeschaffen.„Goltesworte" 
nennen die Agypter ihre Hleroglyphensdttift. Wieder spiegelt sich im ReliglSsen 
die anfanglidi Qberwaltigende Erkenntnis, daB es in die Hand des Einzelnen 
gcgebensei,beliebigeIahaUederiu6eren undderinnerenWirklichkeiteinzufangen 
und unzweifelhalt, muhelos zu 5bcnoitieln: der geschrlebene Name verhQrgte» 
wenn Mumie und Statue zerstort waren, die Fortdauer nach demTode. „Icli 
schreibe deinen Namen auf den heiligen Baum mit der Schrift meines eigenen 
Fingers,... du wirst Unger dauem als die Zeit des Himmels", sprichtAtura zu 
Rainses II. (Ramesseum). Deshalb beseiligte ein Konig, der seinen Vorganger 
und Widersacher im Eigentlidisten treffen wollte, vor allem dessen Inschriften, 
wo er sie h'nden konnte. 

In den fruhesten Zeiten des agyplischen Denkens hatte die Erkenntnis der 
Unsterblichkeit die Bildkraft der Seele bis zum Rausch gesteigert. Wir spiiren 
noch einen Abglanz der macbtigen Visionen in den Spruchen der Pyramiden* 
inschriften, der ^testen religiosen Teste, deren Fassung in die Vorzeit zuriick- 
reidit. Der Tote ersturml den Himmel alsneuerGott Im Angesicht der ganzen 
Natur und der harrenden Gotter erhebt er sich aus der Zeit in die Ewigkeit. 
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Uosterblichkeit ereilt ihn wie ein Sdiidcsah 
„Wa<iie auf, 

Erhebe dich, 

Slehe auf, 

Sei rein! 

Dein Ka sei rein, 

Deine Seele sei rein!" 

„Er\vache, erwache, 

Stehe auf, 

Setze did), 

Schuttle die Erde von dir. 

Id) kommel" 

„Er geht zum Himmel wie die Fallcen, 

Seine Federn sind wie die der Ganse, 

Er stOnnt zum Himmel wie der Kranid), 

Er ku6t den Himmel wie der Falke, 

Er springt zum Himmel wie die Heuschrecke, 

Er fliegt fort von Eudi, ihr Mensdren, 

Er ist nicht mehr auf Erden, 

Er ist im Himmel 

Bei seinen Brudem, den Gottern." 

„Der Himmel regnet, 

Die Sterne kampfeo. 

Die Bogentrager irren umher, 

Die Gebeine des Akeru zittern: 

Wenn sie ihn gesehen haben, 

Wie er aufgeht und beseelt ist als Gott, 

Der von seinen Valero lebt 
Und von seinen Muttern iBL 
Seine Herrlichkeit ist im Himmel, 

Seine Kraft ist im Horiiont, 

Wie die des Atum, seines Vaters, der ihn erzeugte; 
Er erzeugte ihn, der starker ist als er sclbst" 

„Es 5prid)t der Himmel, 

Es zittert die Erde, 

Es ersehrecken die Cotter von Heliopolb 
Uber das Geriusch des Opfers fur midi." 
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„Der Himmel drohnt, 

Die Erde achzt, 

Es kommt Horus, 

Es erscheint Thot." 

„0, Re Atum, dein Sohn kommt lu dir, 

Er kommt 2 U dir, 

Du la6t ihn bei dir wohnen, 

Du schliebest ihn in deine Arme, 

Ihn, deinen leiblichen Sohn, ewi^Iich." 

Vor Schreck fahren die Gotter aus dem SAUte auf 
„Vor dem groBen Vogel, der aus dem Nil kommt, 

Vor dem Schakalskopfigen, der aus den Tamflrisken kommt.“ 

«Geb abcr, den einen Arm gen Himmet, 

Den andern au{ die Erde gestutit, 

Meldet mich dem Re." 

„Du gehorst zu denen, ... die Re umgeben. 

Die vor dem Morgenslern s'ind. 

Du wirst geboren wie der Mond an deinen Neumonden, 

Re leKnt sich auf dich itn Horiiont" 

„DieTore des Himmels werden dir geoffnet, 

DieTore des kuhlen Wassers werden dir aufgetan. 

Du lindest Re stebend, 

Er nimmt dich bei der Hand, 

Er fiihrt dich in die beiden Gotlcrwohnungen des Himmels, 

Er setzt dich auf den Thron des Osiris." 

„Er land die Gotter stehend, 

Gehullt in ihre Gewander, 

Ihre weiBen Sandalen an ihren FuBen. 

Sie werlen ihre weiBen Sandalen zu Boden, 

Sie legen ihre Gewander abj 

Unser Herz ward nicht froh, bis du kamst." 

Ich erhebe meinen Arm gegen die Mensdien, 

Die Gotter kommen zu mir unter VerbeuguPgen." 

„lch habe deinen Glanz, o Re, mir zorTreppe unter meinen FiiSen gemadit, 
DaB ich darauf emporsteige zu meiner Mutter. 

Der lebendigen Sdilange am Haupte des Re." (Erman und Sethe.) 
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Diese wenigen Beispiele mogen auBerdem zeigen, da6 die religiosen Dich- 
tungen der Agypter in der sinnlidien FCraft ihrer Sprache und der GroBe des 
Schauens sidi der agyptisdien Bildkunst an die Seite stellen. 

Wir lerntendie besondere, dem agyptU^en Geist gemafie Fassung des Un- 
sterblidikeitsglaubens kennen. Der Glaube an die lebenwirkende Kraft der 
„Fonn“, der sidt darin auspragt, hat etnsf den ProzeB des Spradibildens selbst 
geleitet: ein Bildwerk „sdiaffen“ heiBt namlidi im Agyptisdien „zuin Leben 
bringen", dieTatigkeit des Plastikers wird durch die Kausativform des Wortes 
„Ieben“ bezeidinet DaB hier keine Lautahnlldikeit, sondern ein innerer Grund 
waltete, wird durch das Vorkommen vonEigennamen fur Statuen bestatigt, das 
diese zu Individuen erhebt. So hleB ein StandbildThutmoses III: „MilIionen 
von Jahren im Hause des Vaters Osiris." Das agyptische Wort fur bilden und 
andereWorter, die es zuweilen ersetzen, stellt demnach unzweideutigden schop- 
ferischen Vorgang Cber das Handwerk (Skulptur, Plaslik, Rundfigur) und 
den Zwedt (Statue, Standbild). Der Mythus gestaltete das Motiv in seiner 
Weise aus: der Urgott Ptah, der einst slch selbst, die Gotter und alle Dinge 
schuf, ist zugleich der Sdtopfer der Kunst und der Werkstatten. Sein Hoher- 
priester fuhrt den Titel „Oberster alter Kunstwerke"; seln Name scheint mit 
einem seltenenWorte fur „ bilden" eng zusammenzubangen. DieTextenennenlhn: 

„Ptah, schon von Angesicht, Erhabener, Bildner der Erde, 

LaB mich vor dir stehen, deinen Ka vor mir, 

LaB mein Auge detne Sdionheit sehen." (Statue, Berlin.) 

„0 Ptah, ich habe dich in mein Herz geschlossen, 

Mein Herz ist gefullt mit Liebe zu dir, 

Wie eine Wiese mit Knospenf 

Ich habe mein Haus neben deinen Tempel gesetzt, 

Wie ein Diener, der seinen Herm verehrt." (Stolk.) 

Renoir und mit ihm andere Modeme haben das Fehlen des religiosen Im- 
pulses fur das zeitgenossische Kunstschaffen tief beklagt Wirkllch llegt heute 
durch diesen Umstand eine fast zu groBe Belastung der Kunst vor. Der 
Kunstler von heute, der Antrieb und Fabigkeit zum Endgultigen in sidi fuhlt, 
hat nicht nur wie fruher das muhevoUe Durdidenken und Losen der uber- 
lieferten, rein sachlichen Probleme zu leisten, sondern ist genotigt, audi das 
ganze metaphysische Fundament des Kunstwerks aus eigenem zu bestreiten. 
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das vordem im religiosen Inhalt ^\rurzeUe. Daher im 19. Jahrhunderl so viel 
vortreHliche Malerel und so wenigf eij^entHdie Kunsh 

Die agyptisdie Kunst war begunstigler. Sie blicktc muhelos auf unermeQ* 
llcbe Horizonte: 

„0 ibr Hobenpriester, die ibr im Hause des Ptah seid, 

Und ibr Prlester von MeinphlsI 
Hutet euch zu sagen: 

Wir entfernen dein Bfld, das den Herrn der Ewigkeil scbaut." 

(Statue, Leiden.) 

Ihre Abbilder des Irdiscben spiegelten die Unendlichkeit; in ihr ereignete 
sicb, alien siditbari die sinnfillige Bindung des Greilbaren und des Visionaren. 
Im Einzelnen bestimmle die religiose Aulgabe Motiv und GesamthaUung eines 
agyptiscben fiildwerkes. Da sie den Menscben beziebungslos, der AuBenweh 
enlfremdet, dadite, suggerierle sie plasUscbe Slellungen voll Rube und Feierlicb- 
keit, die eine inneie Erbcbung oder den Inbalt tines Lebens aussprachen; 
Statueut von denen der Gott sagen durfte: 

„Ich stelle dein Bild in meinem Tempel auf 

Und staune Sber dlcb." ( Stele, 'Hiuimoiei III.) 

Sie begunstigte auch die ursprQngllcbe, im Kunstwollen selbst begrundete 
Neigung der Agypter fur barte Gesteinc wie Granit, Diorit, Basalt. 

SchlieSIich drang audi das Rituelle der agyptiscben Religion als strenger, 
ordnender Sinn in die bildende Kunst ein. 

HI. 

D ie agyptische Plaslik, die am religiosen Gedanken erwacKte, war seit der 
Fruhzeit eng der Architektur verbunden. Sie war in ein architektonisches 
Ganzes bineinkomponiert oder zierte, eine entzuckende ScbopFung der Klein- 
kunst, ein Gerat. Ein Bildwerk soldier Art wcisl in seiner Anlage und GUede* 
rung, so begrenzl und bestimnit es in sidi sei, stcts uber sidi binaus und darf 
nicht wie ein tnodernes Atelieiwerkbeorteiltweiden, das seinen Sinn und Zweck 
nur in sicb selbst tragt. Diese Plastik kommt nirgends zu ibrem Recbt als an 
dem ibr vorbestimmten Platz, dessen Mafien, Linien, Farben und Uchtstarke 
sie genau entsprach. Dennoch ging die Vollendung der agyptiscben Architektur 
keineswegs der bildenden Kunst voran, es bestand vielmehr eine innere Ahnlicb- 
keit ihres Bildungsgesetzes. Die ersten Merkzeicben kunstlerisdier Syntbese 
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in Agypten sind Ornament und Mythus. Im Mythus ruhen berelts die Elemente 
der Poesle, und die ersten planmiBig geordneten Figuren ersdieinen aufTon- 
vasen, der abstrakten Schonheit des Gefafies dienend, die in ihren Linien 
widerklingt Die agyptisdien Kunstler kamen vieUeii^t in den Reliefs, die ihre 
bildnerische Natur besonders rein spiegein, am fruhesten zu Kunstleistungen. 
Die ersten Reliefs, von der Bildersdinft nodi nidit streng gesdiieden, finden 
sidi auf Grabsteinen, Siegestafeln und Vasen der altesten Konige. Der Millel 
und Grenzen dieser Kunst nodi ungewiB, versudite man versdiiedene Arten 
der Reliefbildung und der Komposition. Man kano deutlich die Bemuhungen 
verfoigen, die zu dem endgultigen Stil fuhrten, der mandie tuditigen Ziige — 
eine kraftigere Innenzeidinung und frjschere Urnnsse — der erstrebten Bild- 
einbeitopfcrte. UnterderRegierungdesMenesetwaistdieserStil gefestigt, dessen 
bohen Rang die auf Tafet 109 abgebildete Grabstele anzeigt. Erst to der 
III. Dynastie war die Architektur soweit, um selbst der Bilder zu bedurfen: 
Man bezieht das Relief in den Baugedanken ein, dem es sidi nlemals wieder 
entfremdete und der es zu seiner reidien Entfaltung bewegte. 

Die Ardiitektur, die audi die anderen Bildkunsle, Rundplastik und Malerei, 
sicb verband, stlmmte in Agypten wie in Griecbenland auf eine fast wunder- 
bare Art mit der Landschaft zusammeo; beide erganzen einander zu eioer Ge* 
samthelt Die Arcbitekten fanden sidi vor die scbwierige Aufgabe gestellt, 
ihre Bauwerke und Denkmaler gegen feme, ausgebreitete Horizonte aufzu* 
rlchten. Hlnter ihnen dehnen sich wellig ansteigende Sandbugel oder erhebt sidi 
das Felsplateau. Tiefer unten die breile Furdie des Stromes. Daruber hangt 
das reine Blau der Luft, ohne Farbenabstufung, ohne Wolkenschatten. Es ge- 
lang ihnen, in ihre Konzeplionen diese ubermaditigeLandsdiaft mit dengroBen 
ruhenden Formen, den starken gesonderten Farben und dem intensiven Lidit, 
das die Gestalten weder verwisdit nodi uberspannt, hineiozunehmen. Sie be* 
herrsditen mit ihren Kunstvorstellungen diese Landsdiaft, die wiederum alle 
kunstlerisdien Formen gleidisam aufgelost enthalt. Diese Natur gab ihren 
Geschopfen die Fahigkeit, groS zu sehen. Denn es bildet sidi an den immer 
wiederkehrenden Formen einer Landsdiaft — zuroal in Agypten — ein fester 
Besitz an Formvorstellungen, ein beslimmtes Proportionsgefuhl. Michelangelos 
Traum inmitten einer kleiner gestimmtenWeU — der FelskoloB von Carrara — 
war in Agypten verwirklidiL Die agypUschen Bautypen durften die dieser 
Landsdiaft angemessenen Formen ersdiopft haben. 
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Die Pyramiden, in ihrer endguUigen Form die starrsten Enlwurfe unseres 
RaumbewuBtseins, erhcben sich in regclgcradem Gefuge uber dcra welligen 
Boden und uberihreTempel. Ihre ungebeuren polierlcn, oft polydiromen Mantel- 
flachen und die steilen Kanten sammelten die flichenden Formen und Linien 
des Gelandes in dcm glanzenden Pyramidion* das sie detn Licht entgegcnhiell, 
in das die ganze Bewegung zusammenslrahUe. Die farbigen Bekleidungen und 
die vielleichl einst vergoldeten Spilzcn — der Granitobellsk von Heliopolis 
trug noch im 14. Jahrhundert n.CKr. ein Pyramidion aus Kupfer — slnd zerstorf, 
docb deuten uns die von H. SAafer ubersetxlen Inschrtflen eines leuchtend 
polierten Pyramidions aus Granit, das einst einc kaikstesnverkleidete Pyramide 
absdiloB, den Sinn dieser kuhnen Kombinalion von Masse, elemcnlarer Form 
und Lichtkonstruktion: „Amenemhet lIKsdiautdieSdionheltdcrSonne." ^Ge- 
oWnet ist das Gesidit Konig Amenembets, ei stbant dtn Htirn des Hornonts, 
wie er den Himmel durdtfahrL** „Hoher ist die Seele Konig Atnenemhets als 
die Hohe des Orion und sie vcreinigt sich mit der UnterwelL* 

Die Pyramidenecbauer slellten In die grofilmige Umgebung erne in sich unge* 
gUederte Form aU Monument und umgaben sit mit den emformigen Grabern 
derVornehmen, rechteckig abgeflaAten GrabbOgeln, deren Innenwinde, we 
die der Pyramidentempel, Reliefs uberzogen. 

Audi die reicher gegliedertenTempelbauten entlebnlen den monotonen Kurven 
des Landes die groBte Einfachbeit der Gesamlverhaltnisse. Starke, geboschle 
Mauern, an der Fassade zu Pylonen erhoht, umschlieBen die Hofe, Saulenhallen 
und Kapellen des innercn Baues. Vor ibncn slanJen, den Dimensloncn des 
Tempels gemafi, ubergroBe Konigsstaluen, die sich in festen Umrissen von der 
Pylonenwandabboben. Sie wurden in Anbetracht ihrer MaBe fast nursummartsch 
durdigebildet; zudem wuBten die Agypler, daB in der grofien Umgebung das 
Detail sich verliert. Reiben von Widdem oderSpbvnxen — ■’ vorzeitliche Symbole — 
fuhtten bis zu dcnToren. Ihr regelmaBigcr Rhythmus vermittelte von fern her 
zwlsdienLandscbaftundGebaude,bestimmtedemHerankomn)enden dieRichtung 
und nabm seine Sdiritte in die Gesarotbewegung des Baues auf. Gerade diese 
sparsamen, hart gegeneinander stehenden Bauformen bezeichnen das Blld der 
groBen Sgyptiscben Teropel. Daneben bestanden zwar kleinere, nach der Land- 
schaft geoffnete Bauten, dodi waren sie vreniger verbreilet. Ein wuchliges 
Gesims, der starkste plastische Akzent der groBen Steinflichen, faBle den Bau 
unvergleichlich zusammen. Der kraftige, vorspringende Rundstab leitel eine 
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Die Agypter aber entwarfen Bauwerke rein aus der Natur der Steinmasse 
heraus. Sie begriffen die ardiitektonisdie Wucht der ungegliederten Wand. Ihre 
Mauern sind riesenhafte geglatteteSteinkorper; ihr architektonisdbesGrundmotivj 
die Undurchdringlichkeit des Steins und die Quantitat. „Aber die Quantitat in 
ihren hochsten Steigerungen wirkt als Qualitat" (Nietzsche), und die Agypter 
steigerten ins Ungemessene, sowoM Masse wie Zahl ihrer Gebilde, die sie im 
Tempelkomplex — in intensiverSteigerung — imraer mehrzusammendrangten. 
Ihre Tempel bildeten nicht einen abgegrenztcn Fornigedanken ab, sondern waren 
in ihrer Gesaratanlage symbolisdi. Im griechischen Tempel ist alles angeraessen, 
und diese Angemessenheit ist seine Schonheit. Der Agypter aber empfand das 
UnermeEliche, deshalb suchte er mil seiner Kunst dessen Symbole. So land 
er in der Pyramide eine abstrakte Form, die an kein MaB gcbunden ist, und 
ersann einenTempelgrundriB, dessen Sinn nidit nolwendig eine beslimmte Aus- 
dehnung vorausselzle. Wie oft wurde em igyptisdierTempel durdi hinzugefugle 
Haume vergroBert. DleWirkung wurde dadur<b nidit gemindert, sondern der 
Eindrudc der Pracht und GroBe nur verstarkt. Dieser Tempel Ist nacb seiner 
Grundidee, die spater in der aU^ristUdten Basllika wieder aullebte, ein sehr 
kostbar gestalteter Weg zum Sanktuariuro, der die Distant lum AUerheiligsten 
nicht fern genug geben kann. Seine Erbauer leitete der Gedanke, die religiose 
Erregung durch bewuBte optis^e und rSumlidie Konzentration der Bauanlage 
auf das Hodtste zu spannen. DerWeg fuhrte von der SphinxenstraBe durch 
Tore, Vorhofe und Saulenhallen, deren Sberbohtes Mittelschiff die Riditung turn 
Heiligtura anwies: durch zunehmend dithlere, dunklere, niedrigere Raume zum 
verschlossenen Gottersdirein. Von der Helligkeit des Sgyptisdicn Tages fuhrte 
er durdi viele Abstufungen in das Zwielicht der Kapelle, von der ausgebreitelsten 
Landschaft zum engsten GehSuse, vom offenkundigen Leben zum gottlichen 
Geheimnis. Seine Mauern, Pfeiler und Saulen waren mit Reliefs und Malereien 
wie mit Bilderteppichen verhangen. Man begreUt Uer die kuastletlsche Logik, 
die dem agyptischen Relief die Korperlidikeit des griediisdien verweigerte. 
Gerade das Fladirelief mit seiner sparsamen Formbezeichnung muBte dem Be- 
traditerdieUndurchdnngri<ikeitderSleinwand,ihrenWiderslandgegenEingriffe 

sinniallig beweisen; zumal man fSr AuBenwande eine weit sidilbare Art, das 
versenkte Relief, bevorzugte, das so in den Stein hineingesdinltlen war, daB 
seine Utnrisse isoUert neben den fladien Figuren zu stehen sdiienen. Grofibewegte 
Gestallen und Szenen breiten sidi fiber die Wand. Fast flachenhaft reihen sidi 
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Figuren auf der massiven Mauer, deren Struklur davon nicht beruhrt wird. Sie 
untersdiciden sich nach Zweck und Bildung von dem griechischen Figurenfries, 
dessen starke plastisdie Bewegung in erner be&tiintnlen Zone die Steinmasse 
selbst ergreift und den nachdruckltchen, aber harmonischen Gegensalz der 
Wanddacbe und des plastischen Frieses schafft Die agyptisdien Meister nutzten 
das optisdiTaumlidie Widerspiel fast korperloser bewegter Formen gegen die 
ruhende Masse zu raffinierten Kombinaltonen. Tatsachlicb lag dem groQen elemen- 
taren Kunslempfinden der Agypler nichts ferner als PrimilivitaL Sie batten Ihre 
kunstlerisdieUrteilskraft fruh gelauterl undwrufiten seit der Vorzeit, aufwelche 
Art eine steingefugte Mauer den Sieg mensdilicber Kunst uber den rohen Natur- 
stoff darstellen kann. Fur kykiopisdie und Rustikafassaden fehite ihnen der 
Sinn. Vor allem veredelten sie ibr Material, indem sie seine latenten, natur* 
lichen Eigenschaften — Glatte und Glanz — an den Tag brachten. So sehr 
scbeuten sie sidi, das geglatfete Antlitz ihrerWande auch nur von den feinen 
Steinfugen durdiziehen zu lassen, in die man — wie ein arabischer Reisender 
des 13. Jabrhunderts sagte — wedcr cine Nadel noch eln Haar stecken konnle, 
daB sie Mauern und Reliefs noch mit einer dunnen Stuckschicht bekleideten. 
Die Wand war so fur das Auge nicht mehr aus Teilen zusammengesetzl, sondern 
wurde ginzlidi die Form, als weldie sie vorgestelit war, ein einheitlicher Block, 
der die Spuren der Bauarbeit nidit mehr ahnen lieB. Zu anderen Zeiten ge* 
wannen KQnstler gerade aus Fugen und Sdiichten, diesen Merkmalen des Ent> 
stehungsprozesses, Ardiilektur-Molivc. Der Agypter hingegen sdiatzte das 
unbedingt Ferlige. Die Spuren der Arbeit, das personliche Geprage slehen zu 
lassen, das uns hcute so allgemein an eincm Kunslwerk fesselt, verwirft er, da 
er nidit aus dem Technischen bildet, sondern aus einer Vorstellungswelt, die die 
synlhelisdie Komposition enthalt. Ein Mensdi, der das Obergrofie will, darf 
nicht das MeBbare zeigen. Deshalb verkleideten oder polierten die Agypter 
jeweils ihre Ardiitekturen, Bilder und Steingeratc und signierten kaum ein Werk. 

Die gesamte agyptische Ardiilektur und Plastik war farbig. Starke klang- 
kraftige Farben, die den reinen Tonen der Landschaft anlworleten, ohne sie 
zu kopieren, untersluizten die sparsamen plastischen Akzente der Bauten und 
breitelen sidi uber die Skulpturen aus. „Die Farbe spridit da, wo die Form 
nidit mehr sprechen kann.“ „Farben benulzen und ausspielen, die die Nalur 
nicht hat, die in ihr nie vorkommen, sidi also in bewuBten Gegensatz zu ihr 
stellen": darin sah Bocklin das kunsilerisdre Verfahren. Er hatte bei seinen 
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eigenen Versudien manches beobaditet. „Wenn man farbigzu arbeiten anfangt, 
lernt man erst die Antike verstchen, Denn fflr die Zwecke einer bemallen 
Skulptur ist hochste VoUendung der bildbauerischen Arbeit und hochste Ein- 
fachbeit notig/' „Die BildhauerarbeU kann fiir die Bemalimg nicht ,fini‘ genug 
sein. — Die Farbe bringt alles an den Tag." In Agypten waren diese Vorbe- 
dingungen erfulU, das Handwerk war bier traditionell vortrefllicli. 

Neben den Reliefs derTempel und Grabwande kannlen die Agypter wie die 
Griedien Rundfiguren als Bauglieder, die sic ebenfalls anders verwandten als 
diese. Die ionischen Karyatiden — dem herbcren dorischen Stil blieb die Form 
fremd — tragen auf einer niederen Krone das Gebalk. In ihrer fruhen Form 
am Sdiatzhaus zu Delphi ist ihre Silhouette und Zeichnung architektonisch; wir 
sehen eine am Menschen orientierte Varianle des Tragers, Spater werden sie, 
wie die griechischen Sockelfiguren, in Kontrapoststellung gebildet; eine wirkliche 
Statue tritt also an die Stelle einer Saule; solche Tragerinnen sind (igtirliche 
Umsehreibungen der Saulen, dynamlsdie AUegorien. AU solche hat sie auch 
Vitruv ilberliefert. uSie nahmen die wetbliche Schlankheit zum Vorbilde und 
machten anfangs die Dicke der Saulen von einem Achtel ibrer Lange, damit sle 
desto hoher aussehen mochten; legten ihnen Basen unler, gleich wie Schube; 
braditen am Kapitale Schnecken an, gletdi Haarlocken, die zu beiden Seiten 
herniederhangen, und zierten die Slim roil Wulst und Fruchtschnur anstatt der 
Haare; am Slamme aber lieBen sie Slrelfen, gleich wie Fallen am weiblichen 
Gewande, von oben bis unten herablaufen." 

Der Agypter vertauscht nidit, er verbindet Trager und Bild. Aufeigener 
Basis stehen an michtigen Pfeilern die Munaiengestalten des Gottes Osiris. In 
stronger Schonheit steigt eine Silhouette vor dem gradUnigen Hintergrund auf, 
springt bei den gekreuzten Armen bis an die Kante des Tragers vor, begleitet 
sie bis zu der rechteckigen Linie der SdiuUer, die scharf einbiegt, und steigt 
%Ti. siiiWkeT Rund-cmg nabe ari Die ubwgrt\lendcn Arms gWedern 

und beschatten gleich Giebeln die untcrc Gestalt; ihre plastische Wudit gleidien 
die flatben Diagonalen der gekreuzlen Szepter aus. In gottlichem Gleidimut 
ladielt die unbewegte Maske, und die hohe sie kronende Mitra fuhrt in die reine 
unbildliche Architektur hinuber. 

ImOsirispfeiler ist abstrakte Form und Gestalt gesondert; die letztere bleibt 
fur den Bau statisdi indifferent. Dem Agypter namlidi ist die griechisdie All- 
beseelung von Grund aus fremd, er sdieidei streng zwischen dem Lebendigen 
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und dem Seelenlosen. Nur in wenigen Fallen verwandte die agyptisdie Kunst 
Teile von Mensdienfiguren alswirklicheBauglieder: z.B. liegende Feinde tragen 
den Sockel einer Konigsstalue. Dies ist nur S3rnibol ihrerKneditung und be- 
zeugt gerade ein grundsatzlidies Ablebnen der mensdilldien Gestalt als eines 
dienenden Ardiitekturteils. Auch an den Pfellern, deren Wurfelkapitelle auf 
ihren Seiten das Haupt der Goltin Halhor tragen, ist die mensdiliche Form 
kein ard^itektonisches, sotidern ein hieratisdies Symbol, das bereits im vierten 
Jahrtausend dekorativ angewandl wurde. Die Halhorpfeiler sind sehr raerk- 
wurdige Gebilde. Aus der fruheslen Vorzcit ubemomraen, haben ihre Bilder 
etwas von der Starrheit der in Totemsaulen gebannten Ahnengotter, das dem 
humanen Geist der geschichtlidien Agypler widerspradi. Die gefestigte Bild- 
ansdiauung liegt hier — wie bei den tierkopHgen Gottergestalten — so weit 
zuruck, dafi sie in der historischen Zeit nidit mehr kunstlerisch erlebt und fort- 
gebildet wurde. Audi diese Gotteriormen sind konventionelle Symbole, an 
denen nicht zu ruttein war. Das erfuhr Amenophis IV., der es versuchte, die 
Ansdiauung des Gottlidien in einem neuen lebendigen Sinnbild zu verwirklidien. 
Die ganieSdvwere desVergangenen stemmtesidi gegen seinWcrkund zerbradi 
es. Und dock hingen mit dieserverhangnisvollen „Tragheit“,die alle unvermit- 
telten Umwaizungen abwehrte, die tuchtigsteo Anlagen des Volkes zusammen. 

Die Kunstansdiauung, der die Osirispfeiler entstamroen, wirkte auch in der 
agyptisdien Plastik. Audi hier dieVorliebe furdenausdrucksvollenGegensalz 
von Statue und Block, ein Formkontras^ der sogar — in den Hockerfiguren — 
in das Bild selbst aufgenommen wurde. Der Pfeiler begunstigte zwar die 
Erhallung des Werkes, aber fur den uberlegenen agyptisdien Bildhauer war das 
formale Moment ausschlaggebend. Der Agypter stellte sidi uberhaupt seine 
Steinf/garen ttur var etaem festen Hfntcrgruad var, ntemah gegen den huftraum, 
der ihre Masse vernlditet hatte. Der Hinlergrund ist ein wesentlicher Faktor 
der Konzeption. Bei den Pfeilerstatuen diente der Rest des Blockes, aus dem 
die Figur „ins Leben getreten war“, als die Wand, die ihre kunsllerische Exi- 
stenz bedingte; sie gibt fur die Tiefenbewegung etn festes MaS an, und die 
Silhouette kann sidi gleichmafiig abhebeo. Der Agypler betont einzig den 
Gegensatz der organisdien und der geometrlsdien Fonnenwelt; niemals hatte 
seineKunstgesinnung JenesSteigern einerForm amUngeformten,ienes genelische 
KunsWerfahren zugelassen, das oft den Stil der Marmorwerke Rodins bestvmmte. 
Diese, einem bewegten plastisdien Stil nidit notwendig widersprechende 
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kunstlerischeMethode ist nur in den Werken des einzigen Mi'chelang-elo und in 
elnigen Barodisdiopiungen ubenengend verwirklidit. Michelangelos mehr sliir- 
misches als aufbauendesTetnperamententlehnte dieses Aufierste an kunstlerischer 
Sprache vielleicht in einef plotzlichen Eingebung, und iiber die ursprung- 
liche Intention hinweg, dera schopferischen Vorgapg selbst als lelzten Ausdruck 
des Gewaltigen. Michelangelo lieB einWerkwie denMathaus in dera Stadium 
der Durchbildung, das den geKemmten geJstigen und korperlichen Drang optisdi 
darstellt; gerade das Ratselhafte der halb im Stein gebundenen Forraen, deren 
plastischesLeben noch im Hervortreten begriffen ist, Oberwaltigt uns und erzeugt 
ein uberroensdiliches Pathos. Die fragmenlarische Form — als Ausdruck eines 
endlos erregten Erlebens — ist hier die plastische Formel des Erhabenen. 

In den agyptischen Terapeln und Grabern war aufier fur Reliefs und Pfeiler- 
figuren noch Raum fur die Scharen der Rundbilder, die die Frommigkeit der 
Konige und der Vornehmen ohne Unterlafi siiftete. 


„Ich bildete Dein ehrwurdiges Bild, 

Das man herausfuhrt gleich der Sonne. 

Es erleuchtet die Erde mit selnen Strahlen." 

„Siehe, sehr herrlidi ist derWeg, auf dem es kam, 

Herrlicher als alles den Herzen der Mensdien.*' 

Ich machte dir gro6e Bilder aus Sandsteln im Hause des Re... 
Dargestellt wie lebend," 

„Ich erfullte denTempel mit Konigsslatuen 
Aus Granit von Elefantine und aus Quarz 
Und alien koslbaren Gesteinen, 

Vollendet und Werke der Ewigkeit 
Ihr Licht strahlt zum Himmel, 

Ibre Strahlen fallen auf die Gesidiler 
Gleich der Morgensonne. 

Die Pylone dieses Tempels erreidien den Himmel, 

Sie vereinen sich den Sternen. 

Das Volk sah sie 

Und verherrlichte die Majestat des Konigs.** 

„lidi fuhr die Statue stromauf, 

Sie ward aufgestellt in dem groSen Tempcl 
Festwie der Himmel. 

Meine Zeugen seid Ihr, die Ihr nadi uns kommt. 


{Papyrus Harris ) 


(El Berscheh ) 


(Papyrus Harris) 


(Stale AmenopKis III) 
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Ich gebot uber das ganze Heer, 

Sie sdiafften voller Freude, 

Ihr Herz war froh, 

Sie jauchzten und priesen den Konig. 

Sie landeten in Theben voller Freude. 

Die Denktnaler ruhen auJ ihrer Steile bis in Ewigkeit," 

(Statue in Karnak.) 

„Ich baute einen Palast und legte ihn mit Gold aus. 

Seine Dedcen und Mauern waren aus Lapislazuli . . . 

Seine Turen aus Kupfer, 

Seine Riegel aus Bronze, 

Sie schrecken die Ewigkeit!'* 

(Lehre det Amenemhet.) 

Die Baulen und Bildwerke Agyptens sindSAopfungen einesVolkes, dessen 
Leben durch eine grenzenlose Sehnsucht im Ewigen verankert war. 

IV. 

D er erste Beweggrund der Kunst muB nolwendig ein auBerkCnstlenscher 
gewesen sein. Erst die Tatigkeit des Bildens selbst kann die Produktivitat 
ausgelost baben, die imstande war, irgendetne vorKandene Absvcht kunstlerisch 
urazudenken. Auch in Agypten ist „bnden“ alter, als die bildende Kunst, und 
die Forderung der Religion, Golterfiguren und kenntliche Abbllder von Personen 
herzustellen, weckle in den dazu Gescbicktcn die angeborene Fahigkeit der 
Bildgestaltung, Sie uberlieBen es dcr Sdirifl, den auBerkunstlerischen AnlaB 
derFiguren und ihre enge Verknupfungmit dem Leben darzutun, und vertieften 
sich in den sachlichen Teil ihrer plastischen Aufgabe. Dabei erhielt fiirsie, wie 
fur jeden Kunstler, das elemenlarste undallgemeinste Erlebnis — das Erfassen 
des Raumes und der ihn erfullenden Formen — einen neuen und besonderen 
Sinn. Eine Kraft desAnschauens wurdein ihnen wach,die sie zwang, denKorper 
bewuBl als eine rhythmisdie Folge von Formen vorzustellen. Sie entdeckten die 
Beziehung und Wechselwirkung dteser Formen und das plastisdie Leben der 
modellierten Fladien. Sie bauten Figuren auf, die durch die innere Konsequenz 
ihrer raumlidien Ordnung, durdi die Intensitit des erzielten Formeindrudtes, 
durcb die Kraft des inneren Lebens bezwingen. das sich starker in den gereinigten 
Formen aussprlcht So wurde die Korperdarstellungzum kunstlerischen 
Erlebnis. 
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Die agyplisdien Plastiken gehortn den Werken, die man — unter detn 
irreiuhrenden EinlluS des Entwickluojrsprinzips — als ^ardiaisdi-gebundene" 
Kunst zu bezeic^nen pflegt, wie die babyloniscJie, romanisdie, mexikanische. Es 
bleibt aber eln immer wiederhollerlniuin,ein technisch bequemes Auskunftsmittel, 
diese Kunstkreise als noch unentwidcelte anzuseben, die sidi nidit uber eine 
g^ewisse Stufe des Oaseins erheben. Vielmehr verbalt es si'di so, da6 gerade in 
ihnen, im Gegensatz zu den reicheren, aber weniger konzentrierten Stllen, das 
PJastische in einem besonderen Sinne enlwlckelt wurde. DaB es sich bier um 
prinzipielle Stilunterscbiede, nidit um Entwicklungsstadien bandelt, beweist das 
Aufkommen und die Verbreitung eines soldien rigorosen Stils, des romanisdien, 
didit hinter der bewegten spatantiken PlasHk. Einen ahnlichen Stilwandel er- 
leben wjr in der gegenwarligen Kunst. 

Die agyptischen Kunstler giogen von wesentlich plastischen Voraussetzungen 
aus. Plastik ist reale Korpergestatlung; das ibr eigentumUche Material, in dem 
sie schalft, sind Formvorstellungen, die sid», auf eincn v/iderstandsfahigen StofJ 
iibertragen, an Menschen* und Tiergestalt auswirken. Je tindringlidier sich die 
plaslische KraU der Formen miUeilt, desto gOUiger ist das Wtrk. Wenn nun 
eine Figur ganz durdi sich selbst ond obne andere Assoziationen rein als 
plastisches Gebiide ^virken soil, mussen in ihr all die Momente, die demRaum- 
eindruck der Gestalt dienen, besonders ausgezeidinet seln. Sie muB sldi deutlich 
fur das Auge von den umgebenden Formen scbeiden. In ihr muB sich die 
Grundeigensdiaft aller Korper — die Undurdidringlidikelt und der feste Zu- 
sammenbang der Masse ■ — ebenso ungebemmt kundgeben, wie die sinnvolle 
Differenzierung derTeile. die uns den lebendigen Korper bezeicbnet. So wird 
die reine — d. h. die wesentlich im Aufbau und in der Verbindung von Formen 
gipfelnde — Plastik stets gewisse elementare Zuge aufweisen: eine bestimmt 
zusammenfassende Silhouette und ein gedrangtes Volumen, das ubersicbtliche 
Tellungea und plaacnaBlg eingeerdnete GUeder beleben. Diese plastischen 
Forderungen lassen sich vornehmlid) an jenen ruhigen Stellungen und Korper- 
motiven verwirklichen, auf die die agyptischen Kunstler bestandig zuruckgreifen. 

Gewifi sind unter solchen Kunstanschauungen die Grenzen der Rundplastik 
eng gesteckt. So haben denn beweglichere Volker — zuerst die Griechen — , 
bei denen auch die Tradition weniger geheiligt war als in Agypten, der Kunst 
neue Aufgaben zugefOhrt. Dabei mufiten sie allerdings von der altagyptischen, 
rein plastischen Begrundung der Figuren abstehen und auBerkunstlerisch, namlich 
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psydiologisdb bestimmle, aus Affekten und Handlungen fliefiende Figurenmotive 
zulassen. Solche Motive verwiesen die Agypter mit ganz seltenen Ausnahmen — 
wie elnlge dem Relief entlebnte Gruppen und die anekdotischen, fast nur in 
kleinerem MaBstab gearbeiteten Dienerfigureo — in die Reliefplastik. Hier finden 
sidi athletisdie und Kampfdarsteilungen und der Ausdrudc der Gemutsbewe- 
gungen. Die Formphantasie der Agypler war ursprungHcher. Siewurde nicht 
wie die griediische und die italienisidie durdi vorgestellte korperlich-seelisdie 
Aktionen bewegt, sondern unmittefbar durdi die ruhende Gestalt Desbalb 
ersdieinen die agyplisdien Plastiken unpsydiologisdi und unpersonlidi. Ihre 
Haltungen und Gesten sind die'alfer Mensdien und aller Zelten. Sie beziehen 
sidi niemals auf ein vorgestelltes Objekt aufierhalb des materiellen Raumes der 
Figur: sei es ein imaginarer Gegner, wie bei den Tyrannenraordern und dem 
BorghesisdienFechler, oder eine Versammlung von Mensdien, wie belm Matthaus 
des Ghiberti und dem Moses des Michelangelo; ein Altar, wie beim Idolino, oder 
ein Wurfziel, wie beim Dlskuswerfer. Sie schroiegen Ihre Form nicht gleich 
Praxitelischen Statuen anmutig in die umgebende Luft; ihrAntlitzvariiert nicht 
auf wunderbare Weise den Ausdruck der Seele je nach der wechselnden Be* 
schattung, wie jener merkwurdige frubgriechische Frauenkopf an der Saule des 
Artemision von Ephesos. Sie weisen niemals uber sich hinaus. Sie wahren 
ihren konslruktiven Gedanken selbst unter ungunstigen Bedingungcn. Jede ein 
geschlossenes, in sich gefestigtes Gebilde, eine plastische Welt Eine so ortho- 
doze Kunst wie die agyplisdie konnte ihrer Nalur nath nur die in Ruhe ver- 
harrende Gestalt als einwandfreien plastisdien Vorwurf gelten lassen. Sitzen, 
festes Slehen, Hocken, Knieen sind ihre haufigsten Motive. 

Schon der flQchtige Besucher agyplbcherSammlungen bemerkt gewisse Zuge, 
die den Figuren der verschiedenen Epochen gemeinsam sind. 

Die Agypter verarbeilen auffallig oft ncben dem Kalkstein und dem selleneren 
Holz harte Gesteine wie Diorit, Granil und Basalt, zu Figuren. Diese Auswahl 
sicherte ihren Statuen eine fast unbegrenzle Dauer und dienle zugleich der 
kunstlerisdien Absicht; der Widerstand, den solche Gesteine selbst dem ge- 
schiditesten MeiBel entgegensetzen,zwang dieBildhauer immer aufs neue, ihre 
Gestalten in grofien und einfachen Zugen vorzustellen, und bewirkte eine be> 
standige Sdiulung der plaslischen Phantasie. Zweifellos bestaikte die Wahl 
bunler Steine, des braungefleckten oder des Rosengranits, die Kunstler im 
konsequenlen Bemalcn ihrer Statuen, da sie ihre Formgedankcn nicht den 
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koloristischen Launen der Natur ausliefem konnten. Die agyplischen Skulpturen 
scheinen uberwieg-end bemalt gewesen zu sein- Bei einer Reihe von Slatuen aus 
Granit, Diorit, Sandstein sind Spuren dedeender Farben nadigewiesen. Der 
porose Kalkstein verlangte die fatbigeDedce wegen seines strukturlosen nuch- 
ternen Aussehens und seiner indifferenten Helligkeit. Und daS man auch Holz- 
figuren, ungeachtel ihrer subtileren ModelHerung, mit einer feinen bemalten 
Stuckschicht bekleidete, gescbah einmal, um diese Kostbarkeiten besser zu ver- 
wahren, es beweist aber auch die Einsidit in elne kunstlerischeNotwendigkeit 
derFarbeund — niditzulelzk — den hohen Begriff derAgypter vom „fertigen“ 
Kunstwerk. Die robe unbemalte Statue mag* ihnen kunstlerisch anstofiig ge- 
wesen sein. In der letzten agyptisdien Kunstepoche treten allerdings Bildwerke 
auf, wie der Berliner Kopf, Tafel 104, 105, und der Kopf in Kairo, Tafel 101, 102, 
bei denen es uns schwer fallt, an eine emstige summarische Bemalung zu glauben. 
(Nuancierte Farben sind plastiscb unwirksam und kommen deshalb inAgypten 
uberhaupt nidtt in Frage.) Diese Kople sind in einer WeisemodeUierl, die der 
koloristischen Vereinheitlidmng geradezu enlgegcnwirkt. Statt der gewohnten 
Gliederung nach einfachen Flachen und Kanten beleben hier ganz neue plastische 
GegensatzedieFormiZwischenstarkdur^raodelliertePartien sindunvermittelt— 
fast ifflpressionistisch — charakteristis^eLinien hineingezeichnet. Es mangeln die 
plastischen Unterlagen fSr eine Bemalung; daB sie fehlie, ist anzunehmen, aber 
nidit erwiesen, Dafur spricht das erproble kunstlerische Urteilsvermogen der 
Agypter} dagcgen vielleicht die Sdiwierigkeit, eine mehr als awcitausendjahrige 
Tradition zu uberwinden, zumal dieser Stil anscheinend von einer Minderheit 
von Kunstlern geubl wurde. 

Bei den agyptischen Skulpturen uberwog der Eindruck des Volumens und 
der Silhouette den der Gliederung. Sie nabern sich haufig als Ganzes oder 
in einzelnen Teilen einfachen geometrischen Korpern, dem Wurfel, 
konischwa Fottnen Mod der PyTamwit, dem Vdasalsiiit'nKoTnpQsxdanssdiema der 
Itallener. Es gibt agyptisdie Figuren, wie den Hockenden, Tafel 60, 61, bei 
denen die menschliche Gestalt vollstandig in einen vom Kopf bekronten Block 
hineinkomponiert ist Sie sind in ihrer sdiroffen GesetzroaBigkeit vielleicht der 
konsequenteste plastische Ausdrudt dieser Raumphantasie. Ihre stereomelrlsche 
Wucht und die karge individuelle Fonnbezeidmung rudcen diese Figuren an 
die Formcn der Architektur heran. Die raumliche Orientierung einer oder 
mehrererGestaltcn nach einfachen geometrischen Korpern ist plastisch deshalb 
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Erscheinung aus. Es ist eine scbwieri^e kunstlcrische Aufg-abe, die im Grunde 
wenige Zeiten glucklich gelost haben, die charakteristischen und aug'enfalligen 
Stoffunterschiede der Haul, der Augen, Haare und Gewander in das gleich- 
artig^e Material der Figur zu ubertragen, d. h. sie als Formunterschiede 
zu inlerpretieren, ohne die plastisdie Einbeit zu zerstudcen. Die Spalantike 
und die Renaissance waren in dieser Hinsidit unertraglidi formlos. Die 
Kunstler macbten den problematisAen Versudi, die vcrscKiedenen Stoffe als 
versdiiedenartig bev/egte Forraen v/iederzugeben. Um naturlicher zu wirken, 
kopierten sie die zufallige Lage einzelner Locken und Fallen, wobei die 
Zwischenraume materielle Locher in den Block hineinbrachten, und hauften 
so die Formkontrastc in beunrubigender Weise. Die Agypter setzten neben 
Form und Farbe cinen besonderen gleichwertigen Bildfaktor ein, um die Stoff- 
differenzen zu vermitteln: das zeicbneriscbe Ornament, roit dem zumal 
die KDnstler des neuen Reicbes Qberrasdiende Konlraslwirkungen erziellen. In 
den Frauenfiguren aus Kalkstein und Holz,Ta(el 64—67, 70—76, uberrieseln 
die feinen Linien der Haarstrahne die massigcn Perucken v/ie Zierlinien ein 
Kapitell, und die gleichlaufenden Flltdien des durchsicbtigen Byssus erhohen 
den Reiz der feingliedrigen Korper: In Agypten schuf man sich — 1000 Jahre 
vor dem Entstehen des bewunderten Ludovisischen Thrones mit der Geburt der 
Aphrodite im Thermen-Museum in Rom — noch raffinlertere Formsensationen. 
So wurde auch am Kalkstein, der sidi als besonders geeignet hierfiir erwies, 
eine vorber unbeaditete Qualitat entderkt. Es entspradi dem koloristischen 
Charakter der Figuren, daS die Agypter die Icbbaltcre Farbe und den Glanz 
der Augen oft durch schimmerndes Materia! wiedergaben. Ein Lidrand aus 
Kupfer umgab den Augapfel aus weiBem Quarr oder Kalkstein, die Pupille 
war meist aus Bergkristall; ein kleiner Stilt aus Ebenholz oder Metall bezeichnete 
den Augenstern. Im ubrigen war man In Agypten in der Verwendung raehrerer 
Malerialien sehr zuruckhaltend. Von groBtem koloristischen Reiz sind einige 
inkrustierte Bronzen aus der Spatzeit, r. B. Tafel 100, Frauenfiguren, deren 
Korper und Gewand mit silbernen Lineamenten uberziert ist. 

Ein grofier Anteil an der Erziehung des plastischen Fuhlens und Sehens, das 
sich im Stil der Sgyptischen Figuren auBeii, fallt der Arcbilektur zu. Holscher 
hat sdion fur die IV. Dynastie imTorbau des Chefren einen Saal mit 16 mono- 
lithen Gramtpfeilern nadigewiesen, den 23 iiberlebensgroBe Konigsstatuen 
sdunueklen. Dem ardiileklonisdien Ganzen muBte die Figur sich unterordnen. 
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Die Kunstler suditen den Einklangf loit den Raumverhaltnissen, mit der symrae- 
trisdien Ordnung des Gebaudes, den Wandflachen und ihren feierlichen Bild- 
zugen, mit den MaBen der Pfeiler und Siulen, ihren strengen Teilungen und 
elastisdien Formen, mit dem Farbenglanz, der alJes einte. Abgesdilossene 
Wandkomposllionen mit Rundfiguren siod uns in Grabem des alten Reidies 
erhalten. 

In der GrabkapelleTafel 12 erheben stcb — durdi elnen Rundstab gegen 
die Wandreliefs abgegrenzt — uber elnen fladien Sodcel Nischen und Statuen. 
Zwischen ihnen stehen gradfladiige Blodce, deren statisdien Wert als horizon- 
tales oder vertikales GUed die Sdtrihlinien betonen. Die Nischen sind hart 
und tief in die Mauer hineingeschnitten, so dafi jetzt breite, ehemals durch die 
Farbe neulralisiertc Sdilagschatten die Figuren treffen, die dem Gerust von 
Reditecken eingegliedert sind und — wic die griechlschen Metopenfiguren — 
als Rundplasliken einer Reliefabsieht dienen. Die zwei Statuen gleichen sich 
wie die Siulen einer Reihe und sind wie diese als tektonische Glieder ge- 
bildet. In ihrer Hauptadise und in den gestreckten GliedxnaBen kehren die 
Senkrechten der Architektur, im Abschmlt des Schurzes und In den SdiuUem 
die Wagerechten wieder. Ihre Anne und Berne variieren die zylindrische Form 
des Rundstabes, dessen Zierlioien die (elnen Diagonalen des Schurzes vrieder- 
holen. Der Kopf und seine breite Periidke ist mil der Brustpartie formal zu- 
sammengefaBtj das hieraus entstehende doppelte Kurvenraoliv wlrd in der 
Buste uber der Tur zum plastischen Haupttbema. Innerhalb dieser groBen 
Formen heben sidi in bestimmten Abslanden korrespondierende Details kraftig 
heraus: die Kniee, die Fauste mit den akzentuierten Zwisdieostucken, die 
Bruslwarzen, die Ohren; sie verstarken den plastischen wie den konstruktiven 
Eindruck. Dordj diesen Aulbau der Figuren ist dcr Foriakonlrast zwischen 
Arihitektur und Gestalten gemindert, wabrend doch die organisdbe Bildung 
inmitlen der stereot)T>en Schriflreihen bSchst lebendig wirkL Diese Synthese 
der beiden Formwelten zeichnet die agyptische Grabkomposition vor vielen 
anderen, z. B. den melsten Wandgribem der italienbchcn Fruhrenaissance 
aus, wo zwischen Architektur und Figuren nur ein Gedankenrusammenhang. 
keine formale Obercinstimmung besteht. In dem GrabTafc) 13 steht in einer 
liefen Nisihe elnc groBere Figur, ru der Sleinstufen (von der Breite ihrer 
Schullem) emporfuhren. Sie einigt in ihrer geschlosseoen Rundform die 
ausladenden LinienbewegUDgen der zwei ReKcf-Gcgenbilder zu ihrea SeiterL Ihre 
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ungewohnliche plastisclie Realitit verdankl sle der WucJil ihrer TciUormen, 
die wie lauler Varianten einfachster Korper, der Pyramid©, des Zylindcrs, der 
Kugel, auf den Beschauer eindring^en. Selbsl in Agypten warcn Figuren von 
dieser elemenlaren Bildung seltcn. Von soldien Werlcen gilt in erboMem 
Ma6e,wasBockUn einmalvon den frubgriecKiscKcn sagte: „Diese Anfange der 
Griechenl Das ist ja der groBarligsie Trolz der Welt, daB sic das rein Vor- 
gestellle hinauszuslellen wagen »n die alembare Luft unter die herumlaufcnde 
Wirkliclikeiti" 

Wesentlitb ist, daB die agypUschenKunstler sicb niemals ins Ornament ver* 
loren, eine Gefabr, die bei sold\cn monumentalen Aufgaben, die ein auBerstes 
Vercinfacben und rbylhmlscbes Anordnen der Figurcn verlangen, nahe liegL 
Dagegen spielen Figurenornamenle, die — mtisl in symbolistber Absidit — 
Sarge und Gerite schmucken, erne wichtige Rolle in dem vortrcfflicben agyp- 
tischen Kunstbandwerk. 

Die religiose Beslitnmung und der ardiitektonisdie Charakler schreiben den 
SgypUsdien Figuren gewUse Hallungen vor. Die Konige und Priester vollzieben 
nie eine einielne Regierungs- oder KuUbandlung: ste throncn, reprasentieren. 
Daneben bOrgerten S(<b andere typlscbe Steliungen ein, die eine WCrde, ein Amt 
oder ganz allgemein die religiose HingabeausdrOcken: die Bilderstbreibender 
oder lesender Personen, das Darbrtngen eines Altars oder GoUerblldes und 
verscbiedene Gesten des Betens. Mit diesen typiscben Haltungen wuBten die 
Agypter oit eine portraltnaBigc Wicdergabe vortugHch zu verbinden. Man 
erkennt leidit die cbarakteristisdien Zugc einzclner Pharaonen wieder, und 
gesicherte Portratkopfe, die alsVorlagen iurStatuendienen solUcn, sind aui uns 
gekommen: Tafel 85. DieAbsiditder Ahnlichkeit beruhrt tndessen die kunsl- 
lerbtbe Aufgabe gar ni(bt. DasPortral alsKunstgattung exislierl nicbt, es kann 
nur als historiscbes Dokument inleressant sein. Und den Agyptern, die eine 
angeborene Begabung fur das Individuelle batten, kam es vor allem daraufan, 
das Personlidie detn Bildgedanken unl^uordnen. Bei Kopfen, wie dem des 
Chefren, Tafel 23, und des Senwosret, Tafel 50 u. a., ist das vollkommen gegluckt. 
Es gibt jedochWerke,wie den„Sd)iffsbaumeisler“ in London aus der 111. Dynastie 
und einige andere, in denen die Portratstudie das Kunstwerk aufhebt, doch sind 
sie seltene Ausnahmen. 

In Agypten konnte sich die Personlidifccit nur innerhalb dieser kunstleriscben 
Grenzen auswirken, eine BescbrSnkung des Schaffens, die den Kunstler vor 
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nutzlosen Experimenten bewahrte und ihn zwang', neben den zahlreidien vor- 
handenen Losungen em gegebenes Thema in eigener Spradie zu variieren. Der 
kunsUerisdie Reiditum lag nicbt im willkurliidien Erfinden, sondern im formalen 
Abwandeln der einfachsten Motive. Einzelne Meister kennen wir, trotz einiger 
erhaltener Kunstlernamen, nicbt Die Gesdiichte dieser Kunst sleht nur in 
groBen Umrissen vor uns, denn die Ausgrabungen, auf denen sie hauptsadilich 
basiert, werden immer ludcenbaft bleiben und keine unzweifelhaften MaBstabe 
fur die Beurteilung geben. Im allgemeinen sind die Untersdiiede in einerhohen 
Kunst, wie die agyptisdie, nicht so krafi; es ist die Eigenscbaft einer soldien 
Kunst, durcb einen Kanon ein Niveau zu halten. 

Die groBen agyptisdien Kuostzeiten sind folgende: Die Fruhzeit: Dynastic I 
und 11 um 3315 — 2895 v. Chr. Das alte Reidi: Dynastic 111 bisV um 2895 bis 
2540 V. Chr, Das mittlere Reich: Dynastie XI und XII um 2160 bis 1785 v. Chr. 
Das neue Reich: Dynastie XVIII bis XX um 1580 — 1100 v. Chr. Die Spatzeit: 
Dynastie XXV und XXVI um712—525v. Chr. (Die Zahlen sind Eduard Meyers 
„Geschi<dite des Altertums", IK, Aufl. 1913, entoommen.) 

Die Anfange der bistorisdien RundplasUk Agyptens — im Gegensatz zu den 
primitiven Versuchen der fruheren Zett, die nocb kelnen ordnenden Bildgedanken 
erkennen lassen — fielen nadi den bisherigen Funden in die II. Dynastie. Die 
Kunstler der III, wichtige Gesetzgeber der Plastik und dcr Architektur, bauten 
die aussichtsreidisten alteren Formmolivc weiter aus und legten gewisse Grund- 
regeln der Kunst fur alle Zeiten fest Von den 10 oder 12 erhaltenen Bildwerken 
dieser Zeit sind die besten auf Tafel 14 — 17 abgebildet. Statuen wie diese sind 
dieVorbilder aller agyptisdien Silzfiguren. Sie zeigen, obwohl eher fur den 
Serdab.den abgesdilossenenSlatuenraum derGraber, als fur ein architektonisches 
Ensemb\ebestimmt,e5ne ahnlidieKonzentralion derBildung, wie die Gesprodiencn 
Ardiilektur-Figuren. Jede Form Ist auf ihre einfachste Grundlage zuriickgefuhrt. 
BeiderLeidenerFigur herrsdien, dem knodiigen mannlichenKorper enlsprechend^ 
mehr viereckige, bei derTuriner Frau runde Formen vor. Beide Statuen zeigen 
die vollkommene Durchfuhrung eines Formgedankens. Bei der Leidener be- 
herrschen zwei Hauptmotive, Kubus und Bogen, als ein System von Parallelen 
und Kontrasten die ganze Figur. Die Wurfelform des Sitzes kebrt im Ober- 
korper, im Kopf, in der geballten Faust wieder; die Beine wiederholen seine 
Kanten. Auf die gewolbte Perucke bcziehen sich alle anderen Rundungen: die 
eingezeichnele am Sitz, die abgerundelen Sdiulterteile und die ubercinander 
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greifenden Rander des Ornals. Der sdiroffe Kontrast der Riditungen erzeugt 
eine starke Raumwirkung, die jede Gefahr leerer Dekoration von vornherein 
beseiligh Bei der Turiner Statue spridit weniger der Formkontrast, den auch 
sie enthalt, als die kunstvolle Varialion runder Formen, wie z.B. das Bogenmoliv 
des Sessels in der Periickc erst plastisdi wiederholt utid dann zeichnerisch ins 
Ornament hinubergespielt wird. Oder die Anordnung des linken Arms, der 
die seitliche Ansicht des Unterkorpers genau, nur verkleinert, an der Vorderseite 
wiederholt. Die Formen uberschnevden sid» dabei rechtwvnklig, und der Katte 
Wechsel der Vertikalen und Horizontalen zwingt den Blick, um die Figur herum- 
zugehen und nidit nur den fronlalen Btldetndruck, sondern die Gesamtform in 
sidi auizunehmen. 

Der machtige Raumeindruck der kleinen Granitstatuen beruht auf diesem 
logiscben Aufbau der Form in einem luckenlosen Block und flberdies auf dem 
Blick der Figuren, der ins Unendlidie geht und im Beschauer das Gefiihl einer 
unendlichen Entfernung wachKSU. 

Die friihe Entslehungszeit der belden Figuren geht aus ihrem Slil hervor; aus 
der knappen Beschrankung auf das Wesentiiche des Motivs, von der weder 
naturalistische noch asthetische Nebeninteressen ablenken. Die kunstlerischen 
Momente pr^gen sich niiulich in den Anfangen einer Kunst am reinsten aus, 
wo Erfahrung, Tradition und Vorbild die urspriingUchc Formvorstellung nodi 
kaucn modlfizieren, wie spater in den Zeilen der Routine. Dahcr reproduzicrl 
sin frQhes Werk die innere Anschauung frisdier und genauer, seine Kunstmittel 
sind elementar und daher iweckmaBig. Dieses Unbefangene, Unmittelbare des 
Bildprozesses gibt Anfangswerken oft einen Zauber, der dem Weitergeblldeten 
versagt ist. So unterricJiten uns diese Figuren unbekannter Meister der Vorzeit 
besser als mandies beruhmte Werk uber den Sinn und die Berecbtigung des 
Kunstsdiafiens: ein Leben bervorzurufen, anders als das der Natur und doch 
lebendige Wirklichkeit. 

Spatere Kunstler bereidierten das einfacJie Silzmotiv, ohne seinen Grund- 
gedanken luckenloser Geschlossenheit abzuandern. Die Statuen des Raholep 
und der Nofrit,Ta{eln 18 — 20, wurden in Medum ausgegraben, wo Konig Snofru 
vor2800Tegierte; sie sind also annahernd datiert. Ihre heute noch unverminderte 

Farbenpracht beweist die Soliditat des agyplisdienHandwerks, Bei ihnen ist der 
arcbitektonische Hintergrund in das Bildwerk mit einbezogen, ein Mittel, ihre 
plastisehen Gegensatze deullidi zu madien: die kantig modellierten abgegrenzten 
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Die Rundfiguren dieser Zeit bezeiehnen einen Hohepunkt der agypliscben 
Steinplaslik, Ihr kraftlges Betonen der kubiscben Elemente, die einfacbe aber 
bestimmte pkstlsche Modelllerung, das sachliche Erleben der Gestalf, das zu 
einer bedingungslos tektonisdien Kunst fuhrt und jedes andere asthelische 
Bewerlen der Ersdieinung aussdiliefit, zeidinet die Kunst der IV. Dynaslie im 
besonderen Ma6e aus. Die folgende Zeit, die V. Dynastic, war vornehmiich elne 
Blutezeit des agyptischen Basreliefs; ihro wandte sich die groBte Formkraft der 
Kunstler zu. In der runden Steinplaslik lafil die Erfindung elwas nacb. Zwar 
werden noch neue plastiscbe Momente aufgesucht. Eine gewisse Differenzierung 
der Form tritt ein. Dock sind konventionelleSleinarbeiten haufiger als vordem. 
Dagegen schcint der geschmeldigeren, am beweglichen Relief geschultcn Bi'Id- 
pbantasie dieser Zeit das in Agypten kostbare Holz sehr zuzusagen. Der als 
interessantes Portrat bekannte Dorlschulze und eine AnzaM anderer Holziiguren, 
Tafeln 36 — 41,stammenihrem Slil nadi aus dieser Zeit. Auch derMetallplastik 
wenden die Kunstler sich zu. Aus der VI, DynasUe ist die lebensgroDe, aus 
getriebenen und genieteten Kupferplatten gearbeitele Standfigur des Konigs 
Phiops 1., der urn 2500 regierte, und die Statue seines Sohnes erhallen. Ober* 
dies sudit die gefestigte Kunst damats ihr Gebiet auch auBerlich zu erweitern. 
Neben den groBen Aufgaben nehmen genrehafte kleine Figuren und Gruppen 
— als Grabbeigaben — Gberhand. Sie sind meisl induslrielle Etzeugnisse und 
gehendleKunstbetrachtungsowenigan,wie die hcule nocb verbreitelen puppen- 
haften HeiligenbildAen. Nur selten ist eine ernstere plastische Arbeit, wie die 
KalksteinfigureinermahlendenFrauimBerlinerMuseumundeinigeStiicke inKairo, 
darunter zu linden. Die dem alien Reich folgende Periode zv/ischen derVL 
und XI. Dynastic ist fur Agypten politisch und kunstlerisdi eine sinkende Zeit. 

Etwa 1000 Jahre spater als die Silzbilder des Rahotep und der Nofrit ent- 
stand die Statue des Chertihotep, Tafeln 46 — 48, in der das Moliv der eingehullten 
Figur neu durchgebUdct ist Sic ist ttngcrocin cinbcvtUcK, bcmcrkenwcrt dutch 
ihre skulpturale Breite und GescKIossenheit. An der groBen, einfachen Auf- 
teilung anderte audi die einstige Bemalung ntchts, die vielmehr noch diestarken 
trennenden Sdiatten aufhob. Die Figur ist noch sparsamer gegliedert als die 
von Medum, Die linke Hand, die den Bilck des Beschauers um die Statue 
herumfuhrt, liegt flacJi an, um den Einklang der groBen Formen nicht zu storen, 
die die gedrangtere Plastik des Kopfes einleites. Fur diesen sind die Akzenle 
aufgespart, und die parallelen Linien des Kopftuches heben seinen plastiscben 
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RetcKlum hcrvor. Die kantigen Wolbungen derSlIrn, dcrLider, desMundes — 
die Fladicn der Wange und Nase sdiaffea ein EbenmaB koirespondierender 
Formen.wiebct (ruhgriecbisclien Kopfen, jedoA oKnc dcren mimische Starrheit. 
Dieses Bildwerk, das von Blsstng in die Zeit Senwosret I., 1980 — 1939, setzt, 
uberlieferl uns cinen bedcutenden, votnMensdien des alien Reiches verschledenen 
geistigen Typ, dcssen Bild naturgemafi die Dichtung dicser Zeit pragnanter 
wiedergibl nis diefCunst, Aus dem miltlerenReich ist die merkwurdigeErzahlung 
von cincm beraublcn Bauem erhaUen,deren Kern dicAnklagen und Bitten des 
Geschadiglen bilden. Aus den Mahnungen, die cln unbekannterDiditer diesem 
Bauem in den Mund legte, und aus anderen Dlchfungen und Texten geht die 
crnst geslimmte Ethik dieser Zeit hcrvor: ^Die Wahrheit aber wahret bis in 
Ewigkell und steigt mlt dem, der sic gelan hat, in das Grab. — Dieses schone 
Wort, das der Mund des Re selbst gesproeben hat: Sprich die Wahrheit, lue 
dieWahrhelL — Es gibt keinen Morgen fOr denTragen. — Verdirb die LQge 
und schaffe die Wahrheit I Sdiaffe Gutes undvernichledas Bose, so wie Satligung 
kommt, dafi sie den Hunger beende, so wie Kleidung komml, daC sie die Nackt* 
heil beende, so wie der Himme! ruhig wird nach cinem schwerenSlurm,wenn 
er alle Frierenden wieder erwarmt." (Erman und Krebs, Aus den Papyrus der 
Konigtichen Muscen.) Und wieder lOOOJahre danadi ist in derLchre des An! 
das Resultat agyptischer Weisheit zusammengefaBl: 

nDic FluBrinne des Wassers vora vorigen Jahr 
1st cine andere Stelle in diesem Jahr. 

GroBe Ozeane warden zu trockenen StcIIen, 

Ufer werden zu Abgrunden." 

Vielleidit die bcdcutendsle unlcr den thronenden agyptisdien Figuren ist die 
Dioritstaluedes Chcfren,Tafeln 22 — 24, derum 2800 lebte und dcssen beruhm- 
testes Denkmal der groBe Sphinx vor seiner Pyramide in Gize.Tafel 43, ist, der — 
20 m hoch und 57 m lang — aus einem das Sandplateau uberragenden Felsen 
herausgemeiCelt wurde. Von den anderen Figuren untersdieidet sich die Konigs- 
slatue durcb besonderc Abzeichen der Tradit und durch den Skulplurenschmuck 
des Thrones. Ein unschatzbares Moliv ist das meisterhaft hlneingearbeitete 
Kopftudi. JcderBrucbteil seiner Ltnienfuhrung ist vorbedacht; die steilen Innen- 
rander leiten die Vertikalbewegung des Bildcs in die Silhouette hinuber, die in 
den elaslisdien Linienzug der breiten Flugel einmundet. Diese erst geben dem 
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plastisdi unwirksamslen Teil der menscWichcn Figur — dem Kopf das not- 
wendige Relief. Sie madien das miWe lichelnde Anllilz des „Guten Gottes" 
gro6 und sprechend und erhohen die ganze reprasentative Ersdieinung. Ein 
Falke, das Sinnbild des GoUes Homs, besdiutzt — dem Davorstehenden ver- 
borgen — mit seinen Filtichen das geheiligle Haupt In der groQen Vision des 
Vogels mit dem drohenden Blick lebl die Bildkrafl der Pyramidenspruchc wieder 
auf. Im Fonnempfinden, in der plasltscben Wudit ist dieser Vogel den gothischen 
Chimaren verwandt; aber welch erAbstand des Fuhlens zwischen dem agyplischen 
Gotterfalken und den Damonen auf der Brustung von Notre Dame in Paris! 

Wir wissen aus den Tcxten, wie der Pharao si«di den Auserwahlten, die ibn 
sehen durften, zeigte. Sinuhe, ein Furst, dessen Geschichte ein Berliner Papyrus 
aus dem mittleren Retch aufbewahrt hat (Erman und Krebs, Aus den Papyrus 
derK6mglichenMuseen,S.14ff.),er2abU:„DieVerlrauten,diemi<iizumSaulensaal 
fuhrlen, wiesen mir den Weg zum Kabinett, und ich fand Seine Majestat auf 
dem groBen. Throti tn der Silbergoldhalle." „Oa war ich wie ein Mann, den ein 
Greif (?) raubt; melne Glieder schauderten, mein Herz sank und war nicht mebr 
in meinem Leibe, und ich wuBte nidit (?), ob ich lebte oder tot war.** nSieb, hier 
liege ich vor Dir, Du bist das Leben." .Gewahre den Atem dem, der zu Grunde 
gebtl“ „Erbleidit ein Gesicht nidit, wenn es Dein Antlilz sieht, und furchtet 
sich ein Auge nicht, das auf Dich blidct?* Die Vorstellung von der gottllchen 
Befugtiis der Konige, die seit den allesten Zeilen ein eigener „Horusnatne“ in 
ihrer Titulatur ausspradi, leitete die Bildpbanlasie, die dieses Meisterwerk der 
Skulptur entwarf und ausfuhrte, das im Jahre 1888 mit acht anderen Statuen 
des Chefren aus einem Schacht seines Pyramidenlempels gehoben wurde. — 
DasVerfahren ihresKunstlers,kleinere oder dekorative Formen, wie dieLowinnen 
des Thrones, und Flachenpartien, wie Schurz und Kopftuch mit ihren Linien, 
gegen die Gestalt auszuspielcn, ist eine Grundregel jcder monumentalen Men- 
sdiendaTsVeW-ang. I>ie WosaiVaBnsVier kannten und ubten sie so gut wie ein 
Giotto, Masaccio und Raffael. Indem das Auge die verdichtete Bildkomposition 
wahrnimmt, die Gestalten andauernd gegen willkurlich vcrkleinerte Formen, 
ihre lebendige Formbewegung gegen Omamente abwagt, faSt es dlese ansdiau- 
lidien Formverhaltnisse als die wirklichen auf; das reale Format verschwindet; 
die Figur wird ubergroB. Die Rolle, die im Bilde des Chefren die dekorativen 
Tierfiguren spielen — die ubrigens eine erstaunliche Hohe des damaligen Kunst- 
gewerbes belegen — , iibertrug z. B. Signorelli in dem Panbild des Berliner 
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Museums den beiden Figurchen des Mittelgrundes, die, auBer den Klangen der 
Musik, die Formmotive der zwei grofien hellen Figuren absorbieren und die 
Raumintensitat der wunderbaren Komposition nodi steigem. Auf Ingres’ Bain 
Turc kehren diese unsterblichen Figurchen unter anderem Namen wieder — 
die eine als Kastagnettentanzerin, die andere schreitend und halb verschleiert 
— , aber im gleidien elementaren Gegensatz derStellungen, und genau derselben 
Bildaufgabe dienend. 

Wie ergiebig fur die agyplisdie PlasUk das Motiv der GroBenvariation wan 
zeigt eine Kalksleingruppe des alten Reiches,Tafel 31. Eine sitzende Mannerfigur 
ist hier mit zwei* Frauen fcombiniert, die, gleidi Stifterfiguren auf mittelalterl/dien 
Bildern, ohne jede perspeklivisdie Begrundung die Hauptfigur nur in kleinerem 
MaBstab begleiten durften. Die Formkraft der kleinen knienden — trotz ihrer 
GewanderwieAkteraodellierten — Frauenkorper, ihre kunstreicheEingliederung, 
wirken dem gefahrllchen Parallellsmus cnigegen, der — in dieser strengen Form 
— leidit einen leblosen Wappenstil provoziert. Diese Vitalitat verhindert auch 
neben der rigorosen Bildordnung, daB das ganze Motiv eine spielerisdie, genre* 
hafte Form annimmt 

Das Motiv des Sitzenden bildeten die agyptischen KCnstler noch in einer 
anderen, ihrer plastischen Auffassung besonders gemaBen Form aus. Die ori* 
entalischeWeise des Sitzens mit untergesdilagenen Beinen ergibt ein Figuren* 
motiv, das sidi schon in der Natur durdi Gesdilossenheit, Breite und statisches 
Gleichgewicht auszeichnet. Die Tafeln 25 — 27, 35, 49 zeigen drei Varianten 
desThemas. Die Berliner Figur, eine vortreffliche Arbeit derIV.Dynastie, zeigt 
das Motiv so logisch durchgebildet, daB sie der ursprunglichen Erfindung noch 
sehr nahe stehen muB. 

Den Kern der Komposition bitdet — in GrundriB und Aufbau — die Pyramide. 
Sie gliedert sich in drei versdiiedene, durdi ihre plaslische Funktion und die 
gemeinsame Silhouette eng verbundene Formteile. Der Unterbau ist horizontal 
geriditet. Zwisdien Sodcel und Schurz sind die gekreuzten, walzenformigen Seine 
eingespannt; die straffen kontrastlerendenDiagonalen zwischen den beiden ruhen- 
denParallelen sind eine unubertrefflidie Erfindung. DieFormen sind nicht ganz 
aus dem Stein gelost; die Gelenke — die dieGriedien mitVorliebe bezeidinen 
well sie Bewegungsvorstellungen anregen — sind ubergangen und die FuBe in 
die Beine aufsummiert, nur die Sdiienbeine der Komposition zuliebe kantig 
herausgemeiBelt. Die Unterarrae ubersdineiden — ein drittes DIagonalenpaar — 



38 


STATUEN 


rechtwinklig die massiven ObersdienkeL Hier endet die direkte Tiefen- 
bewegung der Figur, dereti Raumgreoze die kraflig ausladenden Kniee fiber 
den Sockel hinausrucken. Der etwas enge Sodcel Ufit die iti Wirklichkeil kleine 
Figur nodi machtiger erscheinen. Der Obcrtcil der Figur ist frontal aufgc- 
riditet, audi diesePartie.iumalduTdvdieanUegendenArme.brevtund gedrungen; 
die knappe Formbezeidinung orientierl auf den ersten Blick, obne dasVoluinen 
zu beeinlrachtigen. Die breitCi durdi die Pcrudce nodi massigere Rundform 
des Kopfes besdilieBl die KomposUion. Audi das Gesidit besteht, wie die ganze 
Figur, aus iladiigen, gespannten Formen und sdiarf gezeidineten Parallelen. Wer 
urn das Blldwerk herumgeht, bemerkl, da6 die Profilansiditen, die bei dieser 
Figur besonders wirkungsvoll sind, dilfcrieren, well der Oberkorper eine mini- 
male Drehung nach rechts aufweist, der eine geringe Verkurzung der gleidien 
Gesichtsseite entspricbt. Ein soldier Zug ist in der agyplisdien Kunst zwar 
ungewohniich; da er aber die Tiefenbewegung und den plastlschen Reichtum 
der Figur wesentlich fordert, ohne tbr ardiitektonisches Glelchgewicht zu storen, 
ist eine kunstlerische Absidit nidit zu bezweifeln. Die Figur kann nur dasWerk 
eines gereiften erfahrenen Meisters sein. Die Hallung der rediten Hand, deren 
kubische Form den vorgesdiobenen Kopf Im Gieidigewidit halt, und die Schrift- 
rolle auf dem Scho6 bezeichnen den Sdireiber. Der Kfinstler hutet sich aber, 
eine schreibende Person darzustellen, was ein Genreblld abgeben wurde. Die 
Hand fuhrt keinen Griffel, der Blidc ist geradeaus geriditet, die RoIIe ist nur 
Attribut. Es ist wiederum eine typisdie Stellung kfinstlerisdi ausgenutzt, kein 
Vorgang gesdiildert. 

Die Figur ist auch deshalb bemerkenswert, weil sie uns vielleicht auf einen 
agyplisdien Slatuenkanon ffihren kann. Ihre HauptmaBe drucken nimlich ein 
einfadies Zahlenverbaltnis aus, dasaufderagyptisdien Elle von ca. 51 cm basiert. 
DieAbweidiungen betragen nur Millimeter. Die Brelte betragt am Sockel 51 cm, 
an den Schultern 34, beim Kopf in der Augenhohe 17. Die Figur ist 51 + 17 cm, 
also 68 cm hoch; zwischen den Knieu und der Nasenwurzel liegt ein gleich- 
sdienkeliges Dreieck von 51 cm Seitenlange; von den Knien zutn Nabel sind 
34 cm Abstand. Es mag noch ein zweites Verhaltnis damit verfloditen sein: 
das Gesicht mifit 14 cm, wovon 7 auf das MIttelgesicht, je SVz auf Stirn und 
Untergesicht kommen. Diese Zahlennotiz soil nur darauf hinweisen, da6 wir es 
in der agyplisdien Kunst schon in so fruher Zeit mit sehr durchgearbeiteten 
Figuren zu tun haben. 



STATUEN 


39 


Das Schrelbermotiv blieb eine der popularsten Aufgaben der agyptisdven 
Skulptur. Die Kairiner Fassung, Tafe! 35, die vom Motiv des Lesens ausgeht, 
wirkt, wle die meisten Statuen der V. Dynastic, gelenkiger in derAnordnung 
und ausfuhrlicher im Detail. Die Kurven smd weniger straff, die ModeKierung 
weicher. Das Ornament der Silhouette ist mehr betont als der Massengegen- 
satz; damit wird das Motiv dekorativer, weniger wuditig und derurspriingliche 
Formgedanke abgeschwadit. 

DieFigur desBetenden, Tafel 49, ist eine Weihstalue Senwosret I. fur seinen 
Vorfahren, den Fursten Intef. Sie slammt also wie der Chertihotep aus dem 
mittleren Reidi und deutet wie dieser ein altes Thema neu aus, indem sie es 
grundsatzlich vereinfacht. Der Kunstler entlehnle den Schreibertypen einen 
Formgedanken, den er zum Hauptmotiv seiner Figur machte. Die Kreuzung 
der diagonalen GliedmaBen findet hier zweimal statt: als liegendes und auBer- 
dera — im rechlen Winkel dazu und kleiner — als aufrechtes Motiv. An die Stelle 
der ruhenden Massen tritt eine unausgesetzte Linlenkreuzung. Die Diagonalen 
warden immer welter gefuhrt, bis in die Linlen der Schlusselbeine, und miindeten 
vermutlich im Kopf. Die Komposition fst ein Beispiel bewegter, durch Symmetrie 
gebundener Formgliederung an der ruhenden Figur und im Rahmen des strengen 
plastisdienStilSjdem dasKopieren lebhafter naturlicherBewegungen widerstrebt. 

Mit den beidenTypen desSitzens ist dieDarstellung des ruhenden Korpers 
in der agyptischen Kunst nicht ersdiopft, die Kunstler fanden in der am Boden 
hodienden, in ihr Gewand eingehulllen Figur einen plastischen Vorwurf, der 
ihre Korperphantasie besonders anregle. Die Wurfeliiguren ubertreffen Jede 
bekannte Plastik — audi die monumentalen Statuen vomDidymalon bei Milet 
— durch die starre Konsequenz ihrer kubisdien Auffassung. Die erhaltenen 
strengen Beispiele stammen erst aus dem 15. Jahrhuncfert, dem neuen Reich; 
und talsachlich ist dieser Typ so wenig prirailiv, setzt vielmehr eine so grqfie 
Synlhese voraus, da6 er erst relativ spat enlstanden sein kann. In der Berliner 
Figur, Tafel 60, 61, behalt der Mann, ein hoher Beamier der Konigin Hatsdiepsut, 
seinen Zogling, eine konigliche Prinzessin, auf dem SdioB. Das Formschema, 
zu dem die komplizierle Stellung des Kauerns mit hochgezogenen Knien und 
ubergefalteten Armen sich in der Vorslellung vereinfadien !le6, ist imBildwerk 
resllos verwirklidit. Die beiden Figuren sind vollig vomWurfel durchdrungen. 
Auf ihm ruht, wie eine groBe, plaslisdi ausgefullte Lunette, der Kopf Senmuls. 
Dicht darunter, etwas seitwarts geriidct, das Kinderkopfchen. Der einzige 
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plastische Nebenakzent in dem Stemkubus. Die Anordnung der Kopfe allein 
bezeichnet in dem ruhenden Ensemble die uncnlbehrlidieSenkrechle und ver* 
bindert das optische Zusaromensinken der Figur. Darubcr hinaus deutet nur 
derWedisel horizontaler und verlifcaler Hieroglyphenzeichen, die die AuBen* 
ilachen der Figur gleich Wanden uberzieben, auf die im Block lalenlen Korper- 
formen bin. Die Komposbion ermoglichle cs, den mcnscblicben Korper unddessen 
Proportionen mil der kompakteslen Raumform za idcnlifiziereti; darin liegtihr 
Wert fur den agyptischen Bildhauer. 

In der Mundiner Figur des Prieslers Bek-en-Cbons, Tafeln 96, 97, die nach 
V. Bissing in den letzten RegieTungs)ahren Ramses II, (1292 — 1225) im Amons- 
tempel zu Theben aufgestellt wurde, ist das sirenge Thema clwas gelodcert. 
Die Gestalt ist durcb die Steinwande zu spuren, ist deutlicb vom Silz und 
Pfeiler gescbieden. Die Hande ubemehmen erne plastiscbe Funktion, die Schrift- 
reihen sind sparsamer verwendet, dtesmal nur als senkrecbtes Motiv, dessen 
Ricbtung der Bart weiterfQhrt. Die leise rhylbmiscbeBewegung ergreift selbst 
die Haarwellen, die beim Senmut zum archilektomscben Rabmcn erstarrt sind. 
Es beweist ein groBes Formvermogen, daB die neue Austegung den elementaren 
Charakter des Motivs einstweilennichtzerstorlejsondernnurneuekunstleriscbe 
VoriQge enlwickelte. Die Aullosung dieser agyptischen Figurenform tral bald 
danach ein.doch wurde die strenge Fassung daneben beibebalten. Bek-en-Chens 
bestellte seine Statue als 86jihrigerGreis. Dieses Alter gibt dasBildwerk nicht 
wieder; eine agyptische Porlralstudie braucble demnadi nur in einem sebr losen 
Verhaltnis zur Naturwirklichkeit zu stehen. 

Im neuen Reicb kommen baulig koiende Figuren vor, die einen Altar, ein 
Gotterbild, eine Kapelle oder Stele vor sich balien — neue Statuenmotive, von 
denenTafcln 68,69 ein Beispiel geben. Diesc Figuren zeigeneinegelrennteFront- 
und Seitenkomposilion. Der Fonnkontrast der Stele und des Kopies, die Ab- 
stufung nadi drej verscbiedenen plastiscben Ausdrutksiormen: Rundplastik, 
flacbes und vertiefles Relief, bestimmen die Vorderansicht. Der Kopi scbliefit 
so an den Stein an, dafi ein voUkonunen einbeltlidier Bildeindruck resultiert. 
Die Silhouelten verbinden sich zu einem Ornament. Die TeiUorraen des Kopfes 
wiederholen und variieren den runden AbscbluB der Stele. Diese Anordnung 
und der gegen den Kopi unwirklicbe MaBstab der Sonnenbarke mit den beiligen 
Pavianen auf der Stele geben dem Werk etwas Heraldisches. Die lebendigreichen 
Seitenansiditen haben hierzu gar keine Formenbeziebung. Sie sind ganz fur 
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sich behandelt und werden nur vorn maleriell zusammengeschlossen. Die Ver- 
suchung, ein aus der FlacJie gewonnenes Hodirelief in die Rundskulptur einzu- 
fuhren und dadurch den plastischen Stil zu beeintrachtigen, liegt bei dieser 
ganzen Gruppe von Figuren nahe. Reliefwirkung ist in der Rundplastik das 
letzte Auskunftsmittel, verwilderte Formen zu einen. So wird z. B. die Laokooo- 
gruppe auf diese Weise, nitJit durcb ihre statuarisdie Schwerkraft, zusammen- 
gehalten. Den besonderen Kunstdiarakter des neuen Reidies aber konnen 
andere plastisdie Formen besser aufzeigen als die Variationen der ruhenden Figur. 

Die stehende menschiidie Figur ist formal nicbt so inhaltreicb, wie die sitzende, 
und desbalb wenlger ausgiebig fur die Skulplur. Es ist vor allem schwerer, ihr 
Gesdilossenbeit und Masse zu geben und genugende plastisdie Kontraste fOr 
die einseitig senkredile Richlung zu finden. Aus der Fruhzeit slammt das 
anmulige Motiv eines Madcbens, Tafel 17, das uber seiner sehr engen SlandnSche 
die schmalen Glieder schlank aufrichtet und den runden lacbelnden Kopf mil 
der befremdlidien Haarmasse etwas vorgeschoben tragL Sie hat die linke Hand 
vor die Brust gelegt, die redite hangt gerade berab, die game Figur ist didit 
zusammengeschlossen. Das Formtbema war so arm, daB es nur durch omamen 
tale Zutaten oder durch rcichere Innenmodcllierung weiter zu bilden war. Es 
halt sich ohne groBe Veranderungen durch die ganre agyptisdie Kunst In der 
XVin. Dynastic, zur Zeit der raffinicrteslcn Modcllicrung, spielt es cine groBe 
Rolle. Damals kam ein Stil auf, der das Moliv bevorzugte und darin Wunder- 
werke plastisdierVerfeinerung hervorbrachtc, allmahlich aber in cine Qberzier i 
kunslgewerblidieDckoralionsweiscverfiel. Zascinen frOhesten und vomehmslen 

Wnrknn gehoren die schen erwShnSni. Kalksitinslatucn, TaWn 64, 65; erne 
kunventiondlere Arbeit ist die Gri.ppeTare!n66.67. Er eazellierte in Holzstaln- 
elten und in den kleinen Figuren, die das Kunslhandwerk verlangle, wie Spiegel- 
grilfen und anderen dekorativen FigSrdien, die meist Blumen, zuweilen cm 
Kalzdien oder einen Vogel in der Hand halten,Tafeln 70 — 76. Es ist 
nerisAer Prunk in seinen Figuren, doA auA ein neues Erleben des we.bliAen 
Korpers, der aus dem zarfen Linienbehang uaAt bervorblubl. 

AuA die Bronzefigur der TakusAit, T.lel 100, ein Werk der Spalzeit, das 
V. Hissing an das Eude der XXV. Dynastie (712 - 663) setzt, wiederholt das 
Motiv. Die Formen sind bier render berausgelosl, der gauze w.e naAl gebUdete 
Kurper modulierter. Stall der Fallen sAmuAen Figuren aus eingelegten Silber- 
faden die Gestalt, die ganz mil religiosen Darslellungen und InsAntlen verzierl 
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ist Die Bronze glanzt (nach Maspero) infolge der Einmischung von Gold und 
Silber in sanlten Reflexen, die den Formen ein eigentumliches Leben geben. 
Andere Arbeiten dieser Techn'tk, so die Statuette der Konigin Koromama im 
Louvre, erhalten durch ihre kostbaren Einlagen von Gold, Elektron, Silber und 
rotem Kupfer eine nodi reichere Polychromie. 

So fanden die agyptisdien Kunsller selbst fur dieses einfadiste Thema der 
stehenden Frau mannigfaltige Ausgestaltungen. 

Die anfanglich gescHossene Stellung der Fu6e gab man zuerst bei Manner- 
figurcn wegen des saulenhaften uolebendigen Eindrud:s sehr fruh auf> zumal 
hierdurch die Tiefenwirkung der Figur verstarkt wurde. Bei Steinstatuen scbloB 
meist einPfeilcr die durdi den vorgestellfen Fu6 undichtgewordeneKomposition. 
Dodi eignele sidi gerade fur dieses mehr rbylhmisch als architeklonisch ange- 
legte Motiv das weidierc Holx als weitaus bestes Material. Seine Form und 
Natur ist eber als die des Steiaes den ubergebenden Formen, der runden Ober- 
flachenbewegung des Korpers verwandt Es legte elne andere GHederung nahe, 
suggerierte neue Tastempfindungen und fuhrte in den besten Arbeiten zu einem 
besoQderenStilderModeUierungfTafelnSS— ^1. TalsacblicbsinddieGlanzstQcke 
aus der 2eit, in der diese Stellung durdigebildet wurde, der V. Dynastie, aus 
Holz. Dieses Holz wurde — - nach den bisherigen Funden — fast nur im alien 
Reich, vereinrelt im mitllerett, zu groBen Figuren verarbeitet und blieb im neuen 
Reich den Statuetten, in der Spatzeit einigen bewuBt aicbaisierenden Figuren 
vorbebalten. Bei mehreren Holzfiguren hielt die linke vorgestrecJcte Hand eincn 
am Boden aufgestelllen Slab. Dieser paturalistlsche Zug, der bei Steinfiguren 
nichtvorkam.IieBsie wenigersiuIenmaBig.ausgreifenderund — ein angemessener 
Ersatz fur den Ruckcnpfeiler — stabiler ersdieinen. 

Eine gesdilossenere Form ermoglicbte bei der stehenden Figur die Gebet- 
haltung. Die Tafein 52, 53 stellen Konig Amenemhet III. dar, den Erbauer des 
gewaltigen, fast ganz verschwundenen Tempels bei Hawara, den die Griechen 
das Labyrinth nannten. Die Statue ist durdi ihren Aufbau bemerkenswert. 
(Nase uad FuBe sind erganzt, das Gesidit in alter Zeit uberarbeitet) Sie ist 
fast ganz in einen rediteckigen Block hinelnkomponiert Immer von einfachen 
Formen ausgehend, bietet sie drei geschlossene, das Motiv variierende Ansichtcn. 
Ofganischc und geometrische Form, Korpermodellierung und Ornament sind, 
anders als bei den Figuren des neuen Reidis, schroff gegenubergeslellt. In jeder 
Ansidit eine neue Kombination. Seitlidi und im Rudcen madit der Pfeiler, 
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Bildnisse Edinatons smd auch das ReUefmodell Tafel 152 und das Fragment 
Tafel 155. Selten hat ein Kopf solche Spannungen kunstlerischer Interpretation 
und ihrer Mittcl hervorgerufen. Mogen die beiden Reliefs in verschiedenen 
Lebenszeiten entstanden seio, der Spielraum ist nicht alIzugroB: Anjenophis IV. 
starb etwa 30 Jahre alt nadi siebzebnjahriger Regierung. 

Die gestelgerte Religiositit, die das Leben des Konigs gSnzUch bestimmte 
— so *sehr, daB sie ihn zum Nachtei) der agyptiscben Welfoiadit der Gewall 
und der Kriegfuhrung entfremdele — , ergriff autb die dem Konig verpnichlete 
Kunst Das neue Pathos gab selbst dem engeren Leben eine neue Gefuhls- 
betonung: kleinc hauslidie Szenen werden Gegenstand der Kunst und von der 
gleichen bewegten EmpfindsatnkcU durchdrungen. 

Nicht so sehr neue plastische (kunstlerisdie) Gesiditspunkte, als eine neue reli- 
gioseErlabrung und die aus ihr folgenden Bedurlnisse desGemuts zeidinen die 
Kunst von Tell el- Amarnaaus. Sie bezeugtkeine Revolution der Kunst, sondern 
des MensAlicben. In den hieralisdicn Komplex der Kunst dringl das personlitbe 
Erlebnls und beglnnt dteKonventionen dieses alien, (estgegrundetenSUls auf- 
zulockern. In dieser an fesselndenja packenden Bildw^erken reidien Zeit bereilet 
sich die Auflosung vor. 

Die erprobte einfache Aufteilung wurde beibehalten ; aber eine differenzlertere 
Modellierung bewirkt, daB dieRundungen ineinandernieBen und dieScbatten 
sich auflosen. In dem zerstreuten Lidit, das sich nur noch auf den Lidem und 
Lippen sammelt, erscheint die Haul wie Icbend, unler den Augen durchslchtig 
zart. Diese ausglelchcnde Formgebung, die das schimmernde Licht auf den 
wecbselnden Flacben festhalt, und das Pathos der bewegten Linien sind die 
neuen Stilmomente. Sie dienten der Aufgabe, die sensible Person des Konigs, 
deren verborgene dekadenteZuge denMeister fesselten, kunstlerisdi zu fassen, 
sie zumAusgang eines plastischen Typs lu machen. Wiedasganxe neue Reich, 
war audj diese Zeit am schopferischsten im Relief, und der maSgebliche Bild- 
hauer in Tell el-Amarna ubertrug auf die Rundskulptur nur die alten Stilmittel 
des agyptischen Flachrcliefs: die unzerHssene schwingende Kurve und das 
differenzlerte pUstische Leben der Sleinflacbe, Tafel 153. 

Eine neue farbige Wertung der Rundskulptur beglnnt in dieser Zeit sich durch- 
zusetzen. Auf dem gelbbraunen Sandsteinkopf der Konigin Neferlele,Tafel 88,89, 
steht das satte Rot der Lippen wie der naturliche warme Ton des Lebens; auf 
dem blauUchen Granit, Tafel 87, wird eszum Wagnis einer reizvollen Koloristlk. 
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Diese Kopfe waren rweifellos fur Korper aus andersfarbig^em Material bestimmL 
Die Zeit war im Suchen nadi der ihr eigenen Kunst, im Verlangen nacJi unge- 
wohnten kunstlerischen Erregungen zuglei^ so luxurios gestimmt, daB sie die 
uberkommene Grundbedingung der Sleidskulplur, den emheitlichen Block, preis- 
gab. Eine gewahlte Polychromie aufsu^end, steigerte man den Wecbsel der 
Farben durch den wecbselnden Glanz v^sdiiedenen Materials. 

Das polycbrome Kopfcben der K5nig«n"Mutter Te]e gibt eine meisterlidie 
Prazisierung dieses Stils kostbarer FarbJgkeit im Holz. Reste roter Bemalung 
sind nariigewiesen; die Augen stnd (nitcb Borcbardt) weiB und schwarz, die 
Wimpem ausEbenholz eingelegt; der Stimscbmuck ist Gold, die Ohrgehange 
Gold und Lapislazuli, das Kopftudi eid® bellere Goldlegiening. Die Haare 
waren blau — aus dem gleiriien Kunstempfinden heraus, das auA bei den 
attischen Porosfiguren das Haar blau nicht braun oder sdiwarz — gegen 
LuftundKalkstein setzle, Auch dieSlatuette eines nacktenMadcbens,Tafel94, 
— ihr Gewand bezeichnete einsl Farbe — isl ein Beispiel dieser hochst kulti- 
vierten Kunst, die in einerZeit religiosefErgriffenheit aus dem glucklicben Zu- 
sammentreffen kQnstlerisder Initlave und traditioneller Meislerschaft hervorging. 

Der EinfiuB Amenophis IV, erlosdi nid>t in Agyplen, trotzdem bald nach seinem 
TodeseineSladtundlhreDenkmalerzer^tort wurden. Die strenge Sachlichkeit, 
die groBe unbeirrte Auffassung der alleren Meister weicht jelzt in den beslen 
Werken einer plaslischen Verfeinerung, die sublilereReize der Form aufsuchL 
Die fruher tektonisdi erfafilen Kopfe spiegelo jetzt die innere Bewegung, wie 
vordem im mittleren Reich die geistige Slruktur. Naturlirii ist die momentane 
Eiregtheit gemaB der plastischen AuffaSSung der Agypter audi in dieser Zeit 
ausgeschaltet Die Zuge der Frauen, Tafeln 64, 95, tragen d 2 isselbe unirdisdie 
sdiwebende Ladieln, wie die griediischeu Frauenstatuen derAkropolis und die 
Portalfiguren von Chartres. Nie wurden »n Agygten beseeltere Kopfe gesdiaffen 
als in der politiscb und religios bcwegicu, revolulionaren Zeit des 15. und 14. 
vordiristlichen Jahrhunderts. Die mindef^uWerke dieses Stils, der nur allmahlirii 
verblaBte, sind leer, elegant, konvenlionell So lebenskraftig erhielt indes eine 
ununterbrodiene Tradition die agyptbche Kunst, daB sie noch einmal, nach sieben 
Jahrhunderten, ausEigenem einen plaslisthenSlil schuf. DerKopf desMentemhet, 
Tafeln 101, 102, eines hohen UiebanischeO Bearaten, beweist, dafi selbst in einer 
Zeit des UngiQcks und der Entwurdigung, „des gottlichen Strafgerichts", die 
alte kunsllerischc Kraft in Agypten nodi nidit erloschen war. Es war die Zeit, 
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als der Athi'ope Taharka, dessen Negerzuge ein Kopf aus schwarzem Diorit in 
Kairo uns aufbewahrt hat, als Konig auf dem Thron des Horus sa6. „Mein 
Vater Amon wurdigte mich, alle Lander unter meineFufie zu legen, den Osten 
bis zum Aufgang des Re und den Westen bis zu seinem Untergang." Die assy- 
rischen Heere, die ihn aus Nordagyplen vertrieben hatten, drangen bis Theben 
vor und Mentemhet berichtet, wie er die zerstortenTempel und Bildwerke wieder- 
herstelke »nach der Invasion der unretnen Fremdlinge im Sildiand. AlleDinge, 
die ich hier voreudibringe: keine lugnerisdie Rede ist darin, kein Widerspruch 
oder Betrug. Kelne Liige ist in meinem Munde/* Die Kunst dieses Meisters, 
der eine kuhne Interpretation des Greisenalters gab, hat noch die GroBe der 
altagyptischen Granitskulptur. Der Kopf bildelaltereTendenren,Tafeln51, 57,58, 
organisch und selbstandig welter. Nur sind die Formen mit eincm neuen Pathos 
erkannt und ubertragen. Die Art, wie das Haar starr und grofi den Kopf umgibt, 
ist ein einzigartiger Forragedanke. Unuberlrefflidi steht das machtige plastische 
Leben des Gesidits dagegen. In diesem Kopf ist noch jeder Zug aus dem Volumen 
des Steins entwickelt. Der vortrefflitbeObsidiankopf der Sammlung Mac Gregor, 
Tafel 103, trotz der kleinenMafie ein groBgesehenes Bildwerk, gehort kunstlerisdi 
vieMeidit in die Nahe dieses bedeutenden Kopies. Virluosere Bildwerke, bei 
denen eine komplizierte Formanschauung den hartesten Stein scheinbar mtihelos 
modelt, folgen Him. Es sInd Jene Kopfe der XXVI. Dynastie, auf die schon im 
Anfang dieses Kapitels, S.26 hingewlesen wurde. Das Meisterstuck des Stils 
ist der Berliner Kopf, Tafein 104, 105. Die Kunstabslcht, aus der er hervorging, 
erweiterte die Greozen der Plastik. Man orientiert das plastische Bild genauer 
am Modell und sucht im mimischen Ausdruck mit der Natur zu rivalisieren. 
Um den Beschauer momentan zu padeen, greift man zu dem zweifelhaften plasti- 
schen Mittel, in die durchmodelllerte Form scharfe Linien, die Zeichen der Erleb- 
nisse, hineinzugraben. Auf Kosten der Slileinheit wird der Kopf interessant 
plaslvsctk UTiTncAwett. to diesem Fonnkomplex sind das naturaYististb 
detailUerte Ohr und die geieichnelen Stirnfalten; die ornamental® Bildung der 
Mundfalten widerspriebt der duTtbgeluhhen Plastik des Sdiadels. Wir wissen 
nid^t, ob die glanzende Polilur beredinet war, die Illusion lebendigerForm zu 
steigern, oder ob audi hier Bemalung die Kontraste ausgVidi. Es ist die erste 
entsdiiedene Abkehrvom Strengplaslisdien in Agypten; ein impressionistisdieS 
Moment schlidi sich endlidi audi in diese reservierte und aristokratische 
Kunst ein, der nur nodi die Wahl zwisAen Entarlung oder kunstlensdier Um- 
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kehr ubrig blieb. Man bat deshalb ge^laubt. der Berliner und einigeverwandle 
Kopfeseien erst in griechisdieroderromischerZeitentstanden; dagegen sprecben 
alleStilkriterien. Audi fehlte es nidit angleidizeitigen reaktionarenBeslrebungen, 
die uns das Bild dieser Zeit deutlicber machen. Es wurde — entgegen der neuen 
Richtung und ihr doch eigentiimUdi verwandt — gleidizeitig eine Kunst gepflegt, 
die die alte Tradition hutete. Sie beforderte, wie alle akademischen Bestre- 
bungen, Arbeiten von unbestreitbar Soliditat^ die eines gewissen Glanzes nidit 
entbebren, dodi, obne Kraft der Erfindung, kunstlerisdi belanglos sind. Die 
Tafeln 106, 107gebenBeispieIe dieses klassizistisdien Stils, der den Verfall dcr 
altagyptiscben Kunst ,nadi dreieinhalb Jabrtausenden nidit aufbalten konnte. 
Sie erlag dem unbeilvollen Einfiufi des griediisdien Stils. 

Eine Aufgabe derBildkunsl blieb nodi unerwahnt; die Verbindung mebrerer 
Figuren zur plastisdien Gruppe. In der agyptisdien Kunst kominen Freigruppen 
haufiger vor als anderswo. Ihre Motive sind aber nicbt, wIe bei den Gruppen 
bewegter Stile, aus einem dramatisdien Kontakt bergeleitet, sondem aus der 
Verbindung korrespondierender Figuren. Die Gruppe Tafeln 28, 29 gibt die 
typische Anordnung. So einfadi dieser Figurenparallelismus sich darstel)t,es steckt 
dodi viel bewuBte Kunst darin. Die beiden Statuen sind namiidi nicbt einfadi 
nebeneinandergestellt, wie die auf Tafcl 21, die trolz der etwas befangenen 
Kopfe wegen der unvergleichlidieo Kraft und Scbonheit der Korpergestaltung 
abgebildet wurden; sie sind tatsachlidi verknupft. Ihre gekreuzlen Hande ver* 
binden sidi nidit nur syraboliscb, sondern raatcriell und verketten ihre Formen. Sie 
bezeicbnen den notwendigen plastisdien Knolenpunkt, der die Gruppe zu- 
samraenhalt, und geben den Schlusselfur das Verstandnis derProportionen. So 
wird der Sinn dieser starrenGeste klar; ein lassigesHandereicbenware trivial, 
plastisdi wertlos. Die Intensitat des plastisdien Vorstellens, die fast trotzige 
Formkraft der Figuren lassen auf eine Arbeit aus der Fruhzeit des alien Reiches 
sdilieBen. Bei der gleicbfalls parallelistisdien Gruppe des neuen Reidies, Tafel 66, 
sind zwischen die Hauptgeslallen kleinere Nebenfiguren, zierliche Formepisoden, 
eingefugt,wieum diean mutigeLinienbewegungvordengeradenWandendesSitze 
zu vervielfaltigen. Dafidie Arme der Frauen uberlang die Mannergestalt umfassen, 
ist eine formale Konvenlion, die der Deutlicbkeit dient und die nocb viel spaler 
in Griedienland, bei dem Aphroditcrelief des Ludovisisdien Throns, geubt wurde. 

Man kannte in Agypten neben diesen Gruppen audi kompliziertere Figuren- 
verbindungen. 



48 


REUEretlL 


Die Gruppe desSenmut.Tafel 62, stammt, wie die fruher besprocheneWurfel- 

{igur,Tafeln 60 , 61 ,ausderRegierungszeitderK 6 ni£rinHatsc}iepsut,)encrSchwestcr 

Thutmosis II. und III., die den Throti der Pharaonen bestieg und behauptetc. 
Ihr Andenken bewahrt der grofie Granitobelisk, den sie in Karnak errichtctc, 
und der Felsentempel von Der el Bahari,Tafcl 3, mit seinen herrlichen Reliefs, 
den sie als ihren Totenlempcl erbaucn Uefi. Dicscr kunstlerisch regsamen Zeit 
verdanken wir die vortreflUAe Gruppe* Die Fjguren sind nidit mehr parallel 
nebengeordnet, sondern organisch mcmandergelugt. Durch das Hocken wurdc 
der ursprunglidie ungunstige GroBenuntersdiled der Figuren — der die Kom« 
position der Madonnenbilder so oft behindert — klug beseitigt. Nachdrucklich 
dlenen die umlassenden Hande und die gegengerichteten Kopfe der Raum* 
wirkung. Die begleitende FCurve des Mantels klart die plasfische Situation der 
kleineren Figur. Die Grundforra des Blocks ward aucb in dieser Fassung des 
Motivs nicht durdibrodien, und die kubisdieVorslellung halt die Formen meislcr- 
haft zusammen. Es isk der in der ganzen Kunst sellene Fall elner durchaus 
freiplaskisdi erlundenen Gruppe. Die Komposition, Talel 98, die Ramses VI. 
zeigt, von seinem Schlachtlowen begleitet und die schutzenden FlDgel des Horus 
uber seinem Haupk, wie er den geduckten Feind bei den Haaren schleift, ist 
dagegen nur von der Seite her formal verstandlich, Der ctwas bizarre Form- 
gedanke ist dem Relief entlchnt, aber der kuhne Aufbau der kontrastierenden 
Formen 5m Sinne der Rundskulptor verdichlel und weitergcbildet. 

Die kleine Gruppe des Schreibers vor dem goUlidien Affen,Tafel 99, mag noth 
einen Gruppenlyp bezeugen, der uns roeisl in StatueUen, fragmentarisdi nur in 
der groQen Kunst Qberliefert ist. Die Figuren sind hier eigentlich nur durch den 
Sockel materiell verbunden; sie erganzen einander in den Massen und Linien 
durch die bloBe Art der Gegenuberstellung. Em Gesamtbild ensteht aus dem 
Rhylhmus ihrer Zusammenfugung. 

Die Normetc det a2yptisd\en WensAengesXaltung audi lur dieTiett. 

Es wurden Beispiele aus verschiedenen Zeiten, die bedeutendsten aus dem alten 
Reich, abgebildet. Der unvollendete Kopf, Tafel 44, gehort zu dem kolossalen 
Bild eines sdireitenden Lowen, der cine 3 in hohe Nische im Totentempel des 
Ne-user-re ausfullte. Der goldene Faikenkopf.Tafel 45, mit Augen aus Obsidian 
thronteaufeinemVogeUeib aus anderem Material — Stein oder Bronze — , vor 
ihm stand, Sdiutz suchend, die Statuette eines Konigs. TafeJ 108 zeigt eine 
verwandte Gruppierung, die ebenfalls die witksame Symbolik des phantastisch 
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verfcehrten GrofienmaBstabes ausnutzt. Die Agypter vermochlen das tierlsche 
Wesen zu einzigartiger religioser Gewalt zu stelgern. Wi'e zwingend sie Gebilde 
der mylhjschen Phantasie in die Plastik ubertrugen, erweist der Lowenleib init 
dem Haupte des Chefren, Tafel 43, noA in der Zerslorung wohl die gewaltigste 
Skulptur der Erde. 

Atnenophis III., der Vorganger des Religionsstifters, hatte mebr als funfhundert 
2 m hohe Granitstatuen der lowenkopfigenSechmet in denTempel derMutzu 
Kamak gestiftet. DieTafeIn 77, 78 zeigen ein Fragment dieserStaluen deragyp- 
tischen Kriegsgollln — uberzeugend in derVerbindung des Menschen- und Tier- 
korpers — , die die Lcgende mitTrieben anlmalis<Aer Grausamkeit ausstattete. 
Einst hatte Re sie, nach dem Rat der anderen Gotter, auf die Erde gesandt, um 
die Mensdien, „die Boses gegen ihn sannen", zu vernichten. Sie stieg nachts 
auf die Erde, totete die fliehenden Mensdien und war so furchtbar in ihrem 
Grimm, dafi von der Stadt Chenensuten an alles im Blule sdiwamm. „A]s es 
*agte, siehe, da hatte diese Gottin die Menschen geschlachtet Da sprach die 
Majestat des Re: Wie schon ist das, tch werde die Menschen vor ihr sdiQtzen.** 
Er lieB die Felder mit elnem berausdtenden Trank uberfluten. „AIs die Gottin 
am Morgen daherkam, so fand sie diese Felder Qberflutet und ibr Antlitz spiegelte 
sith schon darin. Da trank sie davon und wurde vergnugt, betrunken ging sie 
umber und erkannle die Menschen nidht mehr." 

V. 

K unstgeschichte ist nur unter der Voraussetzung moglich, daB die Elemente 
des Sehens konstant sind. Veranderlich sind allein die optischen Abstrak- 
tionen derWirklichkeit und die Auslese derFormen. Sie entspringen der eigen- 
tumlidien Korperphantasie einesVolkes, seiner Kralt, die innere WirWithkeit 
in Bildern abzuzeichnen. 

Das agyptische Relief, die slrengste Fladienplastik, die wir kennen, wurde 
sihon imAltertum durch diegriechischeReliefauffassungso vollslandigverdrangt, 
daB sie allmahlich aus dem allgemeinen FormbewuBlsein aussdiied und den 
Wiederentdeckern der Sgyptischen Kunst als deren freradartigster Bestand- 
teil ersdiien. Selbst bei den Kennern dieser Kunst gilt das agyptische Relief 
wegen der mangelnden Figurenperspeklive als ruckstandig gegenuber dem 
gnechischen. H. Schafer wies kurzKch in seinem Aufsatz ..Scheinbild oder 
Wirklichkeitsbild" (Zeitschrift fur agypt, Spradie und Altertumskunde, Bd. 48) 
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aus der allbabylonischen Llleratur nadi, daB man bereits in vor^rlechisdier Zeit 
die optischen Erscheinungen der Perspektive ausreichend kannte, ohr.e sie jedoch 
in der Kunst zu vemerten. Zur Erklarung dieses VerhaUens weist er auf eine 
Stelle in Platos „Staal" im X. Buck h?n: „D5eselbe GroBc erscheint uns dock 
durch das Gesickt wabrgenommen von nahebei und von feme nicbt g-leidi und 
dasselbe als krumm und gerade, Je nadjdem wir es imWasser sehen oder auBer- 
halb, und als ausgehohlt und erhaben wegen derTauschungen, die dem Auge 
durch die Farben entsteben, Und so ist dies insgesamt eine groBe Verwirrung 
unserer Seele, auf welche Bescbaffenbeit unserer Natur dann die Schattierkunst 
(perspektivisdie Malerci) lauerl und keineTaosdiung ungebraudil laBt, so auch 
die Kunst der Gaukler und viele dergleidien Handgriife." „Aber dock ist 
wohl, was dem MaB und der Rechnung vertraut, das Beste der Seele." ^Was 
also mit diesem im Widerspruch steht, das gehort zu dem Schlediteren in uns." 
„Weshalb die Malerei und die Nadibildung uberhaupt, sowie sie in groBcr Feme 
von derWabrheit ibrWetk zustande bnngt^so aucb mit dem von derVcmunft 
fernen in uns Verkebr hat, und sick mil diesem zu nidils Gesundera undWahrem 
befreundet." „SeIbst also schleckt und mitSdilecktem sick verbindend, erzeugt 
die Nachbildung auch Schlechtes." Sdafer erkennt> „ daB es sich bei dem Gegen- 
satze zwischen perspektivischerMa!ereiundder,diekeineVerkurzungenverwendef« 
nicht nur um einen Gradunterschied in der Ausbildung des kunstlerischen 
Sehcns handelt, sondern auch um zvret von Grund bus entgegengesetzte 
Standpunkte in der Wiedergabe der Sinnenwelt”. NalurgemaB wird 
das Sehen sidi niemals nach einer fremden Seite hin entwidceln, vielmehr be* 
wirkt erst jener grundsatzliche Standpunkt die einseitige Ausbildung. Das Ver* 
meiden der perspektivischen Verkfirzung ist aber inAgypten nicht einzigaus dem 
ethischen Widerstand gegen das Festhalten opUscher Tausdiungen zu erklaren. 
Es entsprichtauch der kunstlerischen Gesinnung, deren unzweideutiger Ausdruck 
AxcKiteklut und RundpUtsllk. s\nd. Die strenge Fladienauttassung, 
die spater der griechischen selbsl in Apyplen weichen muBte, und die nur sehr 
bedingt und modiliziert im romanischen Stil wiederkehrle, lebt nach langer Zeit 
in der modernen Kunst wieder auf. Wir sind deshalb imstande, das agyptische 
Relief nicht nur historisch, sondern aus einer ihnlichen Kunsttendenz heraus 
auch kiinstlerisch zu begreifen und seine uberJegene Sdionheit zu bewundern. 

Es wurde vorher betont,da6 die auf kolossale MaBe und auf den geschlossenen 
Block gerichtete Raumphantasie der Agypler mit einem Hochrelief wie das 
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j^echisciie auf ihren Wanden sich selbsl preis^fes’cben hatte. DerTrieb, ganze 
Mauem roll Bildern zu uberkle:den, zwang^ ohnedies zura flachen Relief, um die 
verwirrenden Scb\agsd»atten berausjelosicr Fig^uren zu vermeiden. 

Die Reliefkunst ist — wie die Rundplastik — Korpergestallun^. Ihre Korper 
haften aber an einer unveranderlidien Grundflache, die der Entfaltung ibres 
Vofumensentgegenwirkt. Relieffigurensmdderanacb reduzierte Raumformen, 
die indessen nidil fragmentarisch, sondern — als Kunstgebilde — vollstandig 
wiricen mOssen. Da die Relieffigur nolwendig in ihrer rSumlrcben Exisfenr be- 
sdirankt und an die Form der^and gebunden ist, gilt es, entweder uber diese 
Hemmungen hinwegzutiuschen und in den Figuren den Ansdiein des Rund- 
plaslisdien, des Freibeweglen zu wahren, wie im ausgcbildeten griediisdien 
Relief, oder — eben jene geforderte raumlicbe EinbuSe zura Stilmoment zu 
erheben. Das letztere taten die Agypter. Dieselben Kunstler, die Statuen gleicb 
ubergroBen Steinwurfeln formlen, die mit Vorliebe die menschlidie Bildung 
auf die ungebeuren Dimensionen des Felsblockes ubertrugen, erfanden rait der 
gleidien produktiven Folgerichtigkeit das zarte, fast korperlose agyptisdie 
Flacbrelief. Die Anfange des SHb licgen in der VorzeiL Die Weibetafeln 
Konig Narmers, der — nach Ed. Meyer ein Vorganger des Menes ~ um 3400 
V. Chr. Agypten beherrscbte, zelgcn Ihn im kleinen MaBstabe volllg ausgebildet. 
Und der herrlidie Grabstein.Tafcl 109, den sIch Menes zwciter Nachfolger er- 
rid)tete,bezeugt fur diese fruheZeileineKraftderkunsllerisdienFormbereidinung 
Und cine Sidierheit ira BildmaBlgen, die nidit zu ubcrtreffen waren. Die Agypter 
batten allerdings schon eine unvcrgleidilldie Schule des Fladienstils durchge- 
rnacJiL Ihre Blldcrscbrift bcstand bereits zurZelt des Menes, der um3315 die 
beiden alteren Reidie, Ober- und Unteragyplen, cndgultig zum Pharaonenstaat 
geeint hatte. In Agypten war die SdirUt mehr als elne nhlzllche Fertigkeit, 
sie war Bildkunst. Man kann ihre strengc Sdionheit an denWanden des Meten- 
grabes im Berliner Museum bewundern. Da sind, dera Bildeindruck zuliebe, 
die sinngemaBen Abstinde zwischen den Wortem geopfert; Bild folgt aufBild 
im gleichmaBigen Rbylhmus der senkrcchten Reiben. 

Die agyptisdien Kunstler, durdt kcine Vorbilder der Vergangenbeit beirrt, 
konnten sich unbefangen in erster Linie der sadilichen Forderung ihrer neuen 
Kunstaufgabe bingeben: Korper /lachengemaB umzubilden und flacbenhaft zu • 
kombinieren. Ihr Stilbedurfnis fuhrte sie dazu, streng zwischen der runden und 
der flachen Skulptur zu scheiden. Die agyptlscbe Relieffigur tragt slets die 
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Spuren ihrer engen Bindung an die Mauerflache. Die Kunstler verfugen beim 
Relief uber dieselben plastischen Mittel wle bci der Rundfigur, doch sdiaffen 
sie gleidisam mit umgekehrtcn Vorzeidien: nichts bleibt dem Volumen, der 
Silhouelte alles uberlassen. Der Grundgedanke dieses Reliefs ist das Zusammcn- 
fassen versdiiedener Ansichten unter einer Li'nle. Die Tiefendiraension der 
Figuren ist gewissermafien in ihrer Breitenausdehnung mit dargestellt Die kuhne 
Summierung der Ansichten — Jeder TcU der Gestalt bietet seine fladiigste 
Ansicht — gibt eine Gleichung, keine DarsteHung fiir den Raumwert der 
Figuren. Der niemals durch Verkunungen oder Schlagschattcn unterbrochene 
Kontur erzwingt die optische Einhelt der ausgewahllen Einzelansiditen. Trolz 
der minimalen Reliefhohe — sie ist in der HI. Dynastic S'/z mm, in der V. oft 
nur 1— ll/zmm — wcist Innenmodellierung auf den FormreicJitum organischer 
Korper hin. Bei diesen wenlgen, aber unfehlbaren plastischen Akzenten ist die 
mnegehaltene Distatiz zur Wirkiidikeit vielleicht noch groGer. Der Kflnstler 
derHesi-re-Re\iefs,Tafel 111, 112, gab den Jochbeinen, SchlDsselbeinen, Knieen 
und Knocheln seiner Gestalt etwa das Doppelte seiner mittleren Reliefhohe und 
erweckt damit eine starke VorsteUung von plaslischem Lebcn. 

Die kunstlerisdien Vorzuge dieses Oadien Reliefs sind einleuchlend; esziert 
und bereichert die Wand, ohne ihren massiven Charakter zu verandern. Es ist 
seiner Natur nach bildmaSiger als das gried»istbe Hochrelief, da es den variablcn 
Faktor der Sdiatlen sich dienstbar macht, die dort immcr wechselnd die Kom- 
position durchkreuzen und erst in dem spaten Pergamonfries, wo die brelten 
Schatten AbgrSnde twischen Figur end Figur reiBen, in die Bildbewegung mit 
binelngenoiDinen sind. 

Die Schlagschatten der agyptiscJien Figuren zeichnen sich als feine begleitende 
Linien — nirgends die Komposition bedrangend, nur die Form unterstreichend — 
au! dem Reliefgrund ab. Wenn auch einst summarischeBemalung diese zarten 
Scfeortherfen zagansten e/irer weiterzie/enden dekorativen Absi'cfif rudeckfe, so 
ist dennod\ nicht zu bezweifcln, daB dem Kunstler selbst die phantastisdie 
Reduzierung desVolumens, diesublilenAkzente, die sieforderle, und das feine 
Lineament der Schatten die hodisten kunstlerlschen Anregungen verschaffle, 
Das agyplische Flachrelief versetzt empfanglidie Naturen in eine andauernde 
kunstlerisdie Spannung durdi das widerspruchsvoUe Erlebnis kraftig bewegte 
Formen vor einsm konstanten HintergTund« denen jedoch die Korperlidikeit 
mangelt. Der Kontrast gegen die ruhende Flache ermoglicht es bier, Bewegung 
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fast korperlos, als totalen Bildeindruck zu erfassen. Aus diesem Grunde mufite 
es die KOnstler reizen, gerade im Relief die von der Religion angeregte bild* 
raaBige Wiedergabe von Handlungen, Ereignissen und ErJebnissen zu pflegen. 
Die abgebildeten Reliefs beweisen die besondere Fahigkeit der Agypter, typische 
und ausdrudtsvolle Stellungen festzuhalten, Einzelfiguren und Gruppen von 
hodister linearer Sdionhcil zu scbaffen. Sie sind — meist Bruchstucke von 
Grabwanden und aus dem Bau entfemt,an dessen Rhythmus sie teilnahmen — 
nadx ihrer Entstehungszeit angeordnet Die friibesten aus der III. und IV. Dy- 
nastic zeigen, wie die Rundplastikeo jenerZeit, eine reiche, nur durch denStil 
gebandigte VitalitaL Jede Linte und Form ist erlebt. Bei aller Regelmafiigkeit 
sind dodi ornarnentale Zuge streng gemieden. Tafel 110 ist ein Beispiel der 
meisterhaften, Agypten etgentumlidien asymmetriscben Figurenanordnung, bei 
der dodi alle Linicn und Formen aufeinander bezogen, gegeneinander abgewogen 
sind. Die Hesi-re^Tafeln 111, 1 12 und der Prinz aus Meduro, Tafel 115, geben 
Variationen des Stils in Stein und Holz; die Figur des Meten, Tafel 116, die 
Zentralfigur seiner kunstvoll perspekliviscb angelegten Opferkaromer, ist un* 
fertig geblieben. Sie zeigt, wie die Figur aus dem einheitlidien Kontur ersdilossen 
wurde, wie die Tiefendimension durdi eine berechnete Modulation der Linien 
auf der Flache, z- B. beim linken Arm und Bein, ausgedrOckt wird. Alle drei 
Figuren sind sehr genau nach vertikalen und horizontalen Orientlerungslinien 
angelegt, besonders der Hesi-re ist bis inskleinste durchgearbeitet. DerBild- 
rand gibt die vordere Grenze derHolztafel und damit die materielle Tiefe des 
Reliefs an. Die Figur — dies ist ein edit agyptisdier Zug — steht nidit in der 
Mitte (nur ihre FQfie gliedern den unleren Bildrand symmetrisch), sondern in 
der linken Bildhalfte; sie hat Raum zum Almen und zur Entwiddung des ge- 
offneten Konturs. DieSzepter und Attribute in ihren Handen sind — bei der 
sitzenden Figur auf Tafel 111 noch demonstrativer — gleichsam als Konstruk- 
tionslinien fur die Fiadienaufteilung in dem Bild verarbeitet 

Fur die weibliche Gestalt, Tafeln 113,124,166, fanden die Reliefkunstler der 
111. Dynastie den zart aufsteigenden, biegsamen UmriB, der ihre Geschmeidigkeit 
und den schlankenBau bezeichnct, und dessen strengeKurve an dleSilhouette 
eines edlen GefaBes erinnert. Oberhauplwurden in Agypten Korpersilhouelten 
oft so vollkommen durchgearbeitet, daB sie sich mit frei er/undenen Ornament- 
rhythmen begegnftn. So ergeben auf dem Bild der Kraniche, Tafel 139, die Fladien 
zwischen den Vogein ein Leierornament. Nur der romanische Stil erreichfe noch 



52 


RELIEFSTIL 


Spuren ihrer eng^en Bindung an die MauerHache. Die Kunstler vcrfSgen betm 
RelieF uber dieselben plastischen Miltel wie bei der RundFlgur, dodi schaFfen 
sie gleichsain mil umgekehrtcn Vorzeichen: nichts bleibt dem Volutijen, der 
Silhouette alles uberlassen. DerGrundgedanke dieses Reliefs ist das Zusammen- 
fassen verschiedener Ansichlen unter ciner Linie. Die Tiefendimension der 
Figuren ist gewissennafien in ihrer Breitenausdehnung mit dargestellU Die kuhne 
Summierung der Ansi^ten — jeder Teil der Gestalt bielet seine iladiigste 
Ansicht — gibl cine Gleichung, fceine Darstellung fur den Raumwert der 
Figuren. Der niemals durch Vcrkunongen oder Schlagschatten unterbrochene 
Kontur erzwingt die optische Einheil der ausgewahlten Etnzelansiditen. Trotz 
der minimalen Reliefhohe — sie ist in der lU. Dynastic 3'/2 mm, in der V. oft 
nur 1 — I'hmm — weist Innenmodellierung aof den Formreicbtum organisdier 
Korper bin. Bei diesen wenigen, aber unfeblbaren plastisAen Akzenten ist die 
innegehaltene DisUnz zur Wirklidikeit vielleitiit noch groQer. Der Kunstler 
der Hesi-re-Reliefs,TaFel 111, 112, gab den Jodibeinen, Scblusselbelnen, Knieen 
und Knochein seiner Gestalt etwa das Doppeite seiner mittleren Reliefhohe und 
erweckt damit elne starke Vorstellung von plastischem Leben. 

Die kuRStleris<dien VorzQge dieses flachen Reliefs sind einleuchtend: esziert 
und bereichert die Wand, ohne thren massiven Charakfer zu verandern. Es ist 
seiner Natur nach bildma6iger als das griedbistbe Hochrelief, da es den variablen 
Faklor der Sdiatten sich dienstbar madif, die dort iramcr wecbselnd die Kom- 
position durdikreuzen und erst m dem spiten Pergamonfries, wo die breiten 
Schatten Abgriinde zwisdien Figur und Fj'gor reiBen, in die Bildbewegung mit 
hineingenommen sind. 

Die Schlagschatten der agyptischcn Figuren zeichnen sich als feine begleilende 
Unien — nirgends die Komposition bedrangend, nur die Form unterstreidiend — 
auf dem Reliefgrund ab. Wenn audi einst summarische Bemalung diese zarten 
Schonheiten zugunsten einer weiferzielenden dekorativen Absicht zudeckfe, so 
ist dennoch nicht zu bezweifeln, daB dem Kunstler selbst die phantastische 
Reduzierung des Volumeits, die subtllen Akzente, die sie forderte, und das feine 
Lineament der Schatten die hochsten kunstlerischen Anregungen versdiaffte. 
Das Sgyptische Flachrelief versetzt empfanglidie Naturen in eine andauernde 
kunstlerisdie Spannung durch das widersprudisvolle Erlebnis kraftig bewegte 
Formen vor einem konstanten Hintergnind, denen jedoch die Korperlichkeit 
mangelt. Der Kontrast gegen die rubende Flache ermogUAt es bier, Bewegung 
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fast korperlos, als lotalen Bildeindruck zu erfassen. Aus dlesem Grunde raufite 
es die Kunstler reizen, gerade im Relief die von der Religion angeregte bild- 
maBige Wiedergabe von Handlungen, Ereignissen und Erlebnissen zu pflegen. 
Die abgebildelen Reliefs beweisen die besondere Fahigkeit der Agypler, typische 
und ausdrudvsvolle Stellungen festzuhalten, Einzelfiguren und Gruppen von 
hochster linearer Sdionheit zu schaffen. Sie sind — meist Bruchstucke von 
Grabwanden und aus demBau enlfernt,an dessen Rhylbnius sie leilnahmen — 
nadi ihrer Entstehungszeit angeordneL Die fruhesten aus der III. undIV. Dy- 
nastie zeigen, wie die Rundplastiken jenerZeit, eine reiche, nur durdi denStU 
gebandigte VitalitaL JedeLinie und Form isl erlebt. Bei aller RegelmaBigkeit 
sind docb ornamentale Zuge streng gemieden. Tafel 110 ist ein Beispiel der 
meisterhaften, Agyplen elgenturalichen asymmetriscben Figurenanordnung, bei 
der doch alle Linien und Formen aufeinander bezogen, gegeneinander abgewogen 
sind. Die Hesi-re-Tafeln 111, 112 und der Prinz aus Medum, Tafel 115, geben 
Variationen des Stils in Stein und Holz; die Figur des Meten, Tafel 116, die 
Zentralfigur seiner kunstvoll perspektivisdi angelegten Opferkammer, ist un- 
fertig geblieben. Sie zeigt, wie die Figur aus dem einheitlichenKontur ersdilossen 
wurde, wie die Tiefendimension durtJi eine berechnele Modulation der Linien 
auf der Flache, z.B. beim linken Arm und Bein, ausgedruckt wird. Alle drei 
Figuren sind sebr genau nach vertikalen und horizontalen Orientierungslimen 
angelegt, besonders der Hesi-re ist bis inskleinste durcligearbeitet. DerBild- 
rand gibt die vordere Grenze der Holztafcl und damlt die materielle Tiefe des 
Reliefs an. Die Figur — dies isl em edit agyplischer Zug - steHt nidit in der 
Mitte (nur ihre FuBe gliedem den unleren Bildrand symmetrisdi), sondern in 
der linken Blldhalfte; sie hat Raum zum Atmen und zur EntwiiWung des ge- 
offneten Konturs. Die Szepler und Attribute in ihren Handen sind — bet der 
sitzenden Figur auf Tafel 111 nodi demonstratlver — gleidisam als Konstruk- 
tionslinien fur die Fladienaufteilung in dem Bild verarbeitet 

Fur die weibliche Gestalt, Tafein 113,124.166, fanden die Reliefkunstler der 
in. Dynastic den zart aufsteigenden, biegsamen UmriB, der ihre Geschmeidigkeit 
und den schlankenBau bezeidinet, und dessen strengeKurve an dieSUhouette 
eines edlen GefaBes erinnerl. Oberhaupl wurden in Agyplen Korpersilhouellen 
oft sovollkommen durchgearbeitet, daB sie sidi mit frei erfundenen Ornament- 
rhythmen begegnen. So ergeben auf dem Bild der Kranidie, Tafel 139, die Fladien 
zwisdien denVogeln ein LelerornamenL Nur der romanlsdie Stil erreichle nodi 
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diese abstrakte Schonheit der Figur, die vrie bci eiticm gtiten Ornament auf der 
passiven Grundfladie nodi cin BiW ausspart. Doth bleibt allcin denAgyptem 
das Verdienst, daB ihre FIguren dabei nidil das Organisdie, die naturgemafie 
Proportion, einbuBten. 

Durdi die ganze agyptische Kunst stellle dieser jungfrauliche Typ das Bild 
der Frau dar. Er entspricKt dem Sdionheitslyp, deti die Dichtung uns uberliefert 
In einemMarchen des Papyrus Weslcar (erhaUenineinerspaterenNiedcrscbriit 
aus dem 17. Jabrhundert v. Chr.) wird berlditet, auf weldieWeise einst Konig 
Snofru sich zerstreute. Scin „ oberster Vorlescr und Buchschreiber" sagte zu 
ihm: „De!ne Majestat begebe sich doth zum See desPalastes und besetze dir 
ein Boot mit alien schonen Midchen deines Palastes. Das Herz deitier Majestat 
wird sidi erbeittm, wenn du siebst, wie sie heraufrudern und herunter. Wenn 
du die scbonen Sumpfe deines Sees siehst und wenn du seine sdionen Felder 
und lifer siehst, so wird dein Herz sich erbeitem. Ich aber will dcrLeiter der 
Fahrt sein (?). Lasse mtr 20 Ruder aus Ebenholz bringen, die mit Gold aus* 
gelegt sind und deren Griffe aus Sekebbolz sind, das mit Silbergold ausgelegt 
ist. Lasse mir 20 Frauen bringen, von denen mit dem sdionsten Korper, mit 
BrQsten und Locken und die nocb nicbt geboren haben, und lasse mir welter 
20 Netze bringen und gib diese Netee diesen Frauen uber (?) ihre Klelder 
(nach andererObertragung: als ihre Kleider). Da ruderten sie nun heraufund 
herunter, und das Herz seiner Majestat ward froh, als er sie rudem sah.“ (Erman 
und Krebs, Aus dem Papyrus der Kgl. Musecn.) 

In einem agyptiscben Liebeslied eines Turiner Papyrus (Erman, Agyptcn, 
S.272) versdimilzt das Bild derGeliebten mit dem des wilden Felgenbaumes: 

„Die kleine Sykomore, 
die sie gepllanzt hat mit ihrer Hand, 
die schickt sich an zu sprechen, 
und ihreWorte sind wie Hontgseim. 

Sie ist reizend, ihr Laub ist sdion, 
griinender als der Papyrus. 

Sie ist beladen mit Fruchten, 
roter als Rubin. 

Ihre Blatter, deren Farbe gleicht dem Glas, 
ihr Stamm hat eine Farbe wie Opal . . 
ihr Schatten kiihlt. — 

Sie sendet ihren Brief durch ein kleines Maddien . . . 
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Sie laBt s»e eilen zu der Vielgeliehten: 

Komra und weile im Garlen . . . 

Komm, begehe festlidi den heuttgenTag 
und den roorgigen nach dem morgigen . . . 
in meinem ScJiallen sUzend. 

Dein Genosse sltzt zu delner Rechten 

du machst ihn trunken, 

und folgst dem, was er sagt . . . 

Ich bin ja versdiwiegenen Sinnes 
und sage nicht, was ich sehe 
und plaudere nicJil.“ 

Von der Kunst der IgypUsdienTierdaretellong am Ansfanj der III. oder Beginn 
der IV. Dynastie, die sich audi spSler slels auf der gleiclien Hohe hlell, zeugen 
die Gazellen.Tafel 117, aus dem Grab des Melen. Seit der V. Dynastie wird 
das Relief flacher, die Proportionen warden elegant und die Modellierung diffe- 
renzierter.Tafeln 118, 119. Tatel 120, ein abgeschlossenes Bild, zeigt wieder 
die ausgeglidiene Figurenkoraposition, der die Hieroglyphen sich so vortrefllich 
einordnen. Die ertolgreiche Erforschung der Pyramiden von Abusir enter Bor- 
chardts Leitung ergab auch wichtige Relieffunde. Die Tafein 121 124 und 130, 
131 bilden Fragmente der herrlichen Reliefs ab, die einst die Totentempel 
der Konigc Sahure und Ne-user-re schmiickten. Es war eine Zeit des glanzenden 
Aufschwungs fur die ReliefkunsL Die Kunstler wagten sich daran, die kom- 
pliziertesten Stellungen gemaB den Konventionen ihres Reliefstils durchzubllden. 
Besonders die Erfindungen der Sahore-Kinstler sind kuhn und urspriinglich. 
Ihre Nachfolger unter Ne-user-re waren glanzende Virtuosen des Flachreliefs, die 
- bei dem reprasentativen Relief Tafel 130- durch farbige Einlagen in den 
Augen die Farbenpracht erhohten. Um diese Zeit beginnt die Grundflache des 
Reliefs an der Forrabewegung teilzunehmen; sie senkt sich hSufig im Zuge der 
Konturen, daB die Formen, im Gegensatz zu der alteren mehr zeichnendenWeise, 
Tafel 114, unmerklich anheben. Die ReliefeTafeIn 126, 127 (unter Sahure datiert), 
zeigen die verbreitete iigyptische Art, rhylhmlsche Bewegungen, wie Tanzen und 
Marschieren, ornamental wiederzugeben. Die Reliefs Talein 132, 133 sehmucken 
die berubmte Mastaba des Ti, Oberbaumeisters und Vorstebers der Pyramlde des 
Ne-user-re, dessen Tempelbild sie in der geringen Reliefhobe, der virtuosen 
Zeichnung und in der detaillierten Formangabe, z. B. an den Beinen, gleichen. 
Die haulig dargestellten Nachenfabrten durcb die Papyrussumpfe veranlaflten 
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dieErfindung eines gluckli'chen Motivs: man liefl die bewegten, freier fiber die 
Flache verstreuten Figuren, statt vom glatten Hintergrund, von den feinen Parab 
lelen derPapyrusstauden sich abheben,Tafcll33— 135. DiereichbewegteOpfer- 
szene aus einem Grabe der VI. Dynaslie, Tafel 141, zeigt gegenuber dem gleidien 
Motiv aus der Mastaba des Manofer, Tafein 137, 138, eines Beamten am Hofe 
des vorletiten Konigs der V. Dynaslie, das Bestreben, durch uberschneidende 
Figuren raehrereFlachenschichten in das Relief e'mzufuhren. DerKunstler dieses 
Grabes bewahrte uns auch die vortrefflichcn Motive des Vogelfangs, der Toten- 
klage und des Tanzes, Tafein 142 — 144, dcssen modernes Gegenstuck Seurats 
Chahut ist. Damals waren die kfinstlerisAen Konventionen der Agypter prazisicrt. 
Wie streng man sie hutete, beweist ein Vergleidi der Figur auf Tafel 140 mit 
der 1100 Jahre spater enlstandenen auf Tafel 149. 

Die tiacbste grofie agyplische Konslzeit, die an gulen Rundskulpluren so 
reiche XII. Dynaslie, zog den reliefgesAmQckten Maslabas Felsengraber mil 
Wandraalereien vor. Die Tempel wurden nadi wie vor mit Reliefs ausgcstattet, 
doch tritt diese Kunst in der auch literarisdi bedeutenden Zeit etwas zurfick. 
Das Relief Tafel 145 gibt eine neue, als Flacbenbild unUbertreffliche Fassung 
eines uralten Siegermotivs, das zuersl auf einem Elfenbeintaleldien eines Konigs 
der 1. Dynastie vorkommt. Der GoU Ptah, der Konig Senwosret I. umarmt, 
Tafel 146, ist als Mumie gebildet; die Figuren dieses Reliefs sind wle die 
folgenden Tafein starker gehoht und fast plaltenartig aufgesetit, wie bei dem 
alien Medumer Relief, Tafel 114. Die Reliefs der Hatsdiepsul, Tafein 147, 148, 
Icilen die glanzende Renaissance des agyptischen Reliefs der XVIII. und XIX. 
Dynastie ein. 

Die Kunstler dieser Zeit bildelen — neben dem damals sehr verfeinerten 
Basrelicf, Tafel 158 — , an etne uberkonimene Form anknupfend, nocb einmal 
einen neuen Reliefstil aus. Nur die agyptisdie Kunst kennt das unter die 
Mauertlache versenkle Relief, von dem die Tafein 150, 151 Beispiele abbilden. 
Diese Technik war sehr alt. Sdion in der Frfihzeit des alien Reiches karaeit 
versenkle Hieroglyphen und kleinere Figuren auf, seit der VI. Dynastie audi 
grofie Darstellungen in versenklem Relief, nadi von Bissings Untersudiungen 
vorwiegend in dunkleren Tellen der Graber; nach Eriaan wegen der groBeren 
Haltbarkeit Jene Blutezeit der Fladireliefs besaB aber nicht viel mehr als die 
Technik dieser zweiten Farm, die man seit der VI. Dynastie haufiger anwandtej 
erst nacK lOQO Jahren trat der seltene Fall ein, dafi ein neues Gesdilecht in 
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dcr von den Vorfatiren gcObten, nocli fast unverelandonen Form das verborgene 
Stilmoment erkannte. Dor Relletslil des neuen Reiches entstammt der gleichen 
Empianglichkeit for das Feine und Zierlidre. fur Anmnt and den Prunk zarter 
Linien wie die Kalksteinfiguren, Taf eln 64-67. In onserer Zeit, da den Rebels 
die ehemals deckende Farbe fehlt. olfenbaren sie den ganzen wilikurl.dren Zaober 
dieser Konst. Aof einer Seite begleitet die Formen der feine, dorch d.e Model- 
Uemngnoaneierle Schlagscballen der stehengebliebenen Oberfl5che, d.e andere 
Seite, die das Licht empfangt, omgibt die Gestalten mit strahlenden RandhAtern, 
was den plastisehen Eindrock dieser Reliefs erheblidr steigert. Die wel bgen, 
etwas barockenSilhooetten all dieser nackten ond halbverholllen Formen stehen 
im Schimmer. Die im Licht und Schatten isolierten Kontoren umnngen s.e m 
Arabesken. Hier und da drangen sich - den "! 

onterbrechend - die seltsam zerstockten Formen der VorderflaAe dem Aj 
aof, ond dieFigoren bleiben zwischen den Steinfragmenten w.e ° 

Relief ist vielleidit die raffinierteste agyp.ische 
Rucksichten - wohl die Einordnong der Bilder in d.e Ardutekt 
lafllen auch hier die Beraalung’. wie 

Die Bilder aos der Zeit AmenophisIV.,Tafeln 152-157, ' Caob 

die beiden nebeneinander geObten Arten des Reliefs ; 

fassongen hervorbraditen. Dem flachen und dem Dies 

ist der Sinn fbr eine ralfinierte Modellierung der Flache 

ermaglichte es, dab man einen Kopf “ .tiLt^HilLsen k;nnte. Eine 

Selbstandiges ausarbeitenundbesondersin Koofen 

merkwhrdfge, fast bbertriebene pie rmenln 

die selbst auf die Tierdarstellung:, Tafe > orpanisdien Mo- 

Linien des Konigskopfes verhalten alien nur moglichen 

dellierung und erzeugen den Eindrurk em 

Mitteln gleichzeitig arbeitete. Die versen en versuchte, 

wie abgebraucht dieser Zeit fast verwandle, ein unerhSrtes 

den abgenutzten Formm.tteln, die sie an ^„,gegenzosetzen, so daB das 

Individualisieren des Psychologisdien, Zumal die alten, jetzl beson- 

Kompositionsschema gle.chsam aofge „„BtendieserAbsid.tdienen. 

dersbevorzugtenDarstellungenfremder 7 i„ele 

Eine sp-atere Zeit fand fur die neuen j"; ^otenklage bewahrte 
D.rsteIIong,Tafeln 159, 167. Das Fragment der erslen g 
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uns einen besonders guten BildaussAnitt Zwrei janzlich versdiieden angelegte 
Gruppen sind gegenuberg-estellt, die siA durA die Bewegungskontraste verein- 
heitliAen. Bei der Mannergruppe wird die Ttefenordnung zu einem engen 
Nebeneinander in der gleiAen FlaAe ubersetzt. Mit diesera, siA der perspek- 
tivisAen Darslellung nahernden FigurenparalleHsmus ersetzen die Kunstler des 
neuen ReiAes das fruhere voUslandige AusbreUeti jeder Figur auf der FlaAe, 
Tafeln 122, 123, von dem man stA sAon bei detiTiergruppen der V. Dynastic, 
Tafel 129, etwas entfernt hattc. Eintigartig, vne die ubersAnittene Bewegung 
dertanzendenFTauendenKunslleTniAtveTfQhrle,dleKonvenlionderReHeheAmk 
zu durAbreAen, wte ervielmehr durA dieseObersAneidungen neue stilmaBige 
KomposUionsmittel aulland. 

Die KQnstler der groQen SAIaAtenreliefs (Tempel Sethos 1. und Ramses 11. 
und 111.) — Tafel 168 zeigt ein besonders gutes Fragment eines solAen — vcr- 
wandten naturgeraafi nur diese bewegleste Reliefform. Sie diente dem trium- 
phalen Inhalt ihrer Bilder, dem Getose der SAlaAten besser als die milden 
FiaAen der Basreliefs jener Zett, die sie zu bestriAender Zartheit verfeinert 
hatten. Die Tafeln 160 — 166 btlden Reliefs aus dem Totenterope! Sethos I. 
ab, die eine auA inAgypten niemals wieder erreiAte Kultur der Form und 
Linie auszelAnet 

Die Reliefkunst erlebte nlAt vrie die Rundplastvk in der XXVI. Dynastie eine 
neue Blute. Die besten Arbelten der SpaUevt zeigen den virtuosen Klassizis- 
raus der Konigskopfe, Tafeln 106, 107. 

DurA die Eroberung Alexanders verfiel Agyplen dem Hellenismus. Langsam 
voUiieht siA der grofie Umbildungsprozeb, an dessen Ende eine neue agyp- 
tisAe — die koptische Kunst stebt. 
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Der Konig und Atum 
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ToUttirmptl Stthe% /«* Smklamum det Ploh. fCallstein 



Der Kiinig vor Osiris and Horus A6i/J- 
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Ramses //. in der Sdiladit 
Aufienwand dts Tempels 
(Ed. Afeyer) 



DIE 

KUNST DES OSTENS 

IN EINZELDARSTELLUNGEN 

HERAUSGEGEBEN VON 

WILLIAM COHN 

JEDER BAND ENTHALT ETWA 160 ABBILDUNGEN UND DEN TEXT 
EINES NAMHAFTEN KUNSTGELEHRTEN. 


U m einer richfig-eren £lnschitzun|' derKunst d«5 05tens 
den Weg zu bahnen, gibt der Verlag Bruno Cassirer 
eine Reihe von Banden heraus, in denen von erproblen 
Kennern und mil HiWe eines reidien. sdionen und oit naberu 
unbekannten AbbUdungsmalerials byrantinvsche, agyptiscKe, 
vorderasiatische, persisdie, vorder- und hinterindische, zen* 
tralasiati'sche, chinesisdie und japanisdie, islatnitische und 
buddhistisdie Kunst behandelt wird. Jeder Band ist fur 
sich abgeschlossen; in ihrer Gesamtheit aber warden die 
Bande eln eindrudcsvollesBiId einer noch gebeimnisvoll im 
Zwiclicht daiiegenden Kunstwelt geben und Bausteine sein 
zu einer WeltkuUur und Weltkunstgeschichte. 


VERLAG BRUNO CASSIRER, BERLIN 




ES ERSCHEINEN ZUNACHST: 

I. BAND: 

DIE PLASTIK DER AGYPTER 

VON HEDWIG FECHHEIMER 
n. BAND: 

INDISCHE PLASTIK 

VON WILLIAM COHN 

III. BAND: 

AGYPTISCHE KLEINPLASTIK 

VON HEDWIG FECHHEIMER 

IV. BANOi' 

DIE KUNST OSTASIENS 

VON OTTO KOMMEL 

V. BAND: 

DAS OSTASIATISCHE TUSCHBILD 

VON ERNST GROSSE 

VI. BAND: 

MINIATURMALEREI IN PERSIEN UND INDIEN 

VON ERNST KOHNEL 

VII. Band: 

DIE KUNST DES ALIEN PERSIEN 

VON FRIEDRICH SARRE 
IN VORBEREITUNG BEFINDEN SICH: 
BUDDHISTISCHE KUNST 

VON WILLIAM COHN 

OSTASIATISCHE PLASTIK 

VON CURT GLASER 

DER ORIENTALISCHE TEPPICH 

VON FRIEDRICH SARRE 

DIE PLASTIK VORDERASIENS 

VON HEDWIG FECHHEIMER 

OSTASIATISCHES GERAT 

VON OTTO KOMMEL 

Weiterhin sind geplant: Christlide fCunst dcs Osteos, Hinduistische Baukunst, IsUmische 
Baulniast, IndisdfPersisdie Miaiaturmalerei u. a. m. 

VERLAG BRUNO CASSIRER. BERLIN 



